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Zaha Hadid, Havenhuis Antwerpen - hlavni sidlo pFistavni spravy v Antverpdach, Belgie, 2016. Foto: Wikimedia Commons

Architektura je
racionalni disciplina

Petr Pelcak

Martinu Rudisovi

Podporovéno médii v nés sili minéni, Ze ar-
chitektura je uménim vytvaret origindlni
stavby ¢ili takové, které nas na prvni pohled
zaujmou, protoZe jsou od zdkladu jiné nez
ostatni a tedy nevidané. Takové, jezZ upoutavaji
nasi pozornost svym expresivnim tvarovanim

a prekvapivym designem, formou vytvofenou
emocemi, se kterymi je architekt navrhl. Pfitom

velikost génia méfime silou jeho emoci. Ty jsou
totiZ projevem umélecké inspirace, citlivosti
a duchovnosti. Proto stavba, kterd neni vytvo-
fena emocemi, neni architekturou, nybrz ba-
nalnim stavitelstvim, produktem pouhé rutiny
aracionality.

Proti tomuto dneSnimu pocitu a z néj vze-
§lym oc¢ekavanim kladenym na architekturu stoji
po vétsinu jeji historie sdilend teze, Ze archi-

tektura je raciondlni disciplina. Neni uménim,
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protoze uméni nemuize byt sluzebné ani ticelné.
Kazda stavba vsak je ti¢elnd a slouzi. To plati
rovnéz pro fecky anticky chrdm, do néhoZz bylo
zapovézeno lidem vstupovat. Architektura tedy
s ohledem na svoji sluZebnost a ticelovost je vZdy
praktickd. S uménim ma4 vSak spole¢nou zdklad-
nu, hledéni formy pro ideu, kterou chce a méa
vyjadfovat. Idea pritom musi byt spole¢nosti
sdilend a forma srozumitelnd a obecné platna.
Teprve skrze takovou formu se stavba vymarnuje
z pouhé tcelovosti a stdva se architekturou.

Architektonickd forma tedy nenfi tvarovéni,
které architekt navrzenému feseni stavby nako-
nec nasadi, aby se stalo architekturou. Neni to
ani tvar, ktery ho na poc¢éatku prace na ndvrhu
napadne a ktery pak vypliiuje provoznim a kon-
strukénim feSenim. Architektonicka forma neni
automatickym vysledkem feSeni provozu a kon-
strukce ani jeho vytvarnym ozvlastnénim. Kazda
stavba musi fungovat a musi byt postavena za
prostredky, které jsou na jeji vybudovani k dis-
pozici. Kazdy névrh tedy musi vytesit provozni,
konstrukéni a ekonomické parametry zadani.
Aby v3ak byl architekturou, musi feSeni téchto
parametra byt vedeno ideou, kterd mé obecnou
sdé€lnost a kterd se promitd do formy stavby, ba
kterd ji utvari.

Tento proces hledani odpovidajici myslen-
ky pro konkrétni stavebni tilohu a ji vyjadtujici
formy je raciondlni analyzou problémi zadéani
a zpusobi jejich feSeni. Aby mohly byt hledany
platné odpovédi, museji byt nejdiive nalezeny
a spravné precteny otdzky, které zadani projektu
nese. Ty klade kupfikladu misto stavby nebo jeji
typologie, resp. jeji promény generované prome-
nami spolecnosti, jejtho zptisobu Zivota a hod-
not, a proto také proménami vyznamu instituci
tvoticich spole¢nost, od rodiny po méstskou

spréavu ¢i cirkev. Pro ilustraci si vezméme tfeba
divadlo. To je stavebnim druhem prochdazejicim
celymi déjinami architektury, a tedy také lidské
spolecnosti, ale jeho forma se méni dle promén
jeho role v ni. Divadlo fecké, fimské, londynské
alzbétinské, italské renesanc¢ni, zdmecké barokni,
kukatkové meéstanské 19. stoleti, operni, totalni
divadlo avantgardy, kabaretni ¢i divadlo malych
forem jsou na jedné strané stdle stavby jedné
funkeni typologie, na strané druhé stavby natolik
odlisné, jak odlisné jsou vyznam a forma divadla
v riznych historickych epochéch. Kazd4 z nich
meéla své specifické zplisoby, hodnoty, predstavy
i moZnosti, které proménuji ocekdvani a naroky
na spolecenské instituce, tedy na jejich ideély
a s nimi spojené praktické fungovani, coz deter-
minuje a proménuje rovnéZ formy architektury.

To, co pfindsi zménu architektonického slo-
hu, ale téz funkcni typologie, je proména ideald,
zivotniho stylu ¢i uspofadéani spolecnosti, pro-
meéna jejich témat, coZ lze pro nasi disciplinu
jednodus$e shrnout jako stavebni program. Tim
nemdame na mysli stavebnikem zadany soupis
mistnosti a jejich velikosti, nybrZ ocekavéni ¢i
zadéni stavebnika, jak ma stavba slouzit, jaky
zpusob Zivota a tedy uZivani ma umozZnit a re-
prezentovat. Program, jak jiz termin napovida,
neni néjakym seznamem parametr{i, nybrz ge-
neralnim vyty¢enim sméru, jimZ se ubirat. Proto
je zavadéjici rozliSovani ¢i vyklad architektonic-
kych slohti jednéch jako raciondlnich principt
tvorby a druhych jako emotivnich. Emotivni neni
7adny, raciondlni jsou vSechny. Jen jsou urcovéa-
ny odlinymi tématy, kterd utvérela spolecnost
nebo kterd byla utvarena spole¢nosti, zkratka
jejim programem.

Tak bylo zakladani feckych mést dle krajin-
né morfologie ¢inem stejné raciondlnim jako



zakladani mést fimskych vzdy dle téhoz sché-
matu vojenského tdbora. Antické Recko prosté
jen bylo polycentrickym svétem svobodnych
meéstskych statd, kazdy z nich mél mit v jeho
topografii sviij vyznam a osobitost, a proto byla
podoba mésta urc¢ovana jeho mistem. Tedy mor-
fologii a topografii krajiny. Na rozdil od Rima,
impéria politicky a hospodarsky zalozeného

na hladkém fungovéni centralné iizeného cel-
ku a jeho expanzi, jehoZ potfebami byly rad,
standardizace, efektivita, mobilita. Rimska vo-
jenska civilizace proto své standardy aplikovala
a opakovala vzdy podle stejnych pravidel a bez
ohledu na krajinné specifika. Pravidelnou ptido-
rysnou miizku fimského mésta organizuje vidy
tyZ cardo a decumanus. Urbanistickd podoba
arozvrh feckého mésta, od pocétku se odvijejici
z morfologie a charakteru krajiny, jenom pracuje
s jinymi kritérii, a tudiZ smérovdnim racionality,
nez s jakymi byla zakldddna mésta fimsk4, na
zékladé opakujiciho se geometrického planu,
vytyCend jen pomoci legiondfova kopi a gromy.
Rozdilné ohledy a projevy racionality feckého

a fimského urbanismu jsou dédny rozdilnym
programem obou spole¢nosti. Podobnym pf¥i-
kladem je rovnéz architektura renesance a baro-
ka. To byva Casto oznacovano za emotivni sloh
nasledujici po racionélni renesanci. ZaZit4 je
interpretace tohoto pfirozeného déjinného stfi-
déni raciondlniho a emotivniho principu slohu
a zpusobu tvorby, kauzalné vyklddaného jako
pricina a nasledek. Jenze barokni architektura se
vyznacuje stejnou racionalitou jako ta renesanc-
ni. Rozdilny je program uréeny dobovymi tématy
spolec¢nosti. Témi renesan¢nimi jsou huma-
nismus, znovuobjevené uméni antiky a ¢lovék
jako mira v8ech véci. Tomuto programu odpovi-
daji centralni stavby, jednoduché kupole tvaru
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kulovych vrchlikti, sloupové fady, nové stavebni
typy, napt. méstské paldce nebo vily. Renesan¢ni
epocha prinesla ndbozenska reformacni hnuti,
které zase zrodila protireformaci, jejimZ slohem
bylo baroko. Jeho programem byl névrat od ¢lo-
véka k Bohu, prechod od stavovské spole¢nosti
k centralizované monarchii, ale také objevovani
nového, nezndmého svéta v zamoii. Tedy pro-
storoveé a tvarové plisobivé kompozice ovalnych
klenutych prostorti velkych méritek, mnohdy
architektonickymi prvky ¢i vymalbou vytvérejici
iluzi jiného prostoru ¢i jiného svéta, toho ne-
beského, odkazujictho k Bohu a z jeho milosti
vladnoucimu panovniku. Byly-li renesan¢ni
forma a prostor klidné a jakoby statické, vyris-
tajici kolem nés z minulosti, ze zdklad( antické
¢ili ,nasi“ kultury, jsou ty barokni dynamické

a evokuji pohyb. Zaroven odmitdnim nazreni

z jednoho mista tvofi metaforu cesty, jejich mé-
fitko odkazuje k Bohu, ale také souvisi s ndhlou
zménou velikosti a podoby svéta i s bohatstvim
plynoucim zpoza ocednd. Jisté, cilem barokni
architektury bylo vyvolavat emoce, avsak ty jsou
vysledkem raciondlnich tivah a racionélni prace
jejich tviircti, vedenych v duchu spolecenské-
ho programu a déjinnych témat, coZ stejné tak
plati pro moderni operu v Sydney nebo ikonu
expresionismu, kodarisky chrdm Grundtvigs
Kirke. Jinymi slovy Bernini a Borromini pouZivali
stejné pravitka a kruZitka, pracovali se stejnou
geometrii a nakladali se stejnymi pravidly a za-
konitostmi architektury jako Brunelleschi nebo
Alberti. Uchvatny prostor i vzhled baroknich
staveb byl tedy vytvéren s touZ racionalitou jako
u staveb renesancnich. Jen uzitou k naplnéni
jiného programu. Jeho ideje a forma je vyjadfu-
jici modifikovaly architektonicky typ, napriklad
basiliky nebo rondelu jako kostela.

19



20

Vlevo: Leon Battista Alberti, bazilika S. Andrea, Mantova, 1470-1494; vpravo: Francesco Borromini, kostel S. Carlo alle Quatro
Fontane, Rim, 1634-1667. Foto: Fratelli Alinari S. A., Florencie, zdroj: G. Delogu: Italienische Baukunst, Fretz & Wasmuth, 1946

Praveé typ, prochézejici déjinami architektury,
udrZoval jeji srozumitelnost a soucasné trvalost,
protoze pres formdalni modifikace slohovymi
epochami ztistaval vlastné stéle tyz. Typy a ar-
chetypy tvorici formalni typologii architektury
jsou zdkladem jejiho jazyka. Jsou tedy predpo-
kladem existence vystavéného prostredi, které-
mu lze rozumeét. (Zde je vSak tfeba neztracet ze
ztetele rozdil mezi architektonickym typem, je-
hoz pfirozenosti je vztah k archetypu a moznost
vytvéret jeho modifikace a analogie zakladajici
aktudlnost a zaroven trvalost jeho vyznamu —
napt. bazilika jako kostel, trznice, tovarna, skla-
disté, bankovni hala —, a modelem, tedy opa-
kované dle jednoho vzoru a planu primyslové
vyrabénym produktem, napiiklad montovanou

chatkou nebo paneldkem, ktery je ze své pod-
staty neprizplisobivy a nedokéze reagovat na nic
specifického, véetné mista.)

Uvédomélé préce s typem je tedy piedpo-
kladem vzniku architektury, ale je pouze jednim
z aspektti racionality, s niZ je ndvrh stavby utva-
fen. Raciondlné museji byt zvazovdny program
stavby a jeji téma i misto, svétové strany, pohyb
slunce a stinu, provoz stavby a rozvrh jeji dispo-
zice i prostorovosti, flexibilita uzivani a adap-
tabilita na budouci zmény provozu ¢i funkce,
modulace ptidoryst i prtceli, ekonomie, vhodna
konstrukce i materialita fasad, jejich charakter —
stejné jako interiéru —, vhodné osvétleni mist-
nosti a pomér prosklené a pevné plochy priceli,
zplisob formovani hmot stavby (modelace



vytezdvanim ze zdkladniho objemu, adici obje-
movych ¢4sti, proudnicovym tvarovdnim hmoty,
vysouvanim ¢i zasouvadnim ¢4sti atd. — kazdy

z piikladi tvarovani objemu je provadén rozdil-
né na néj plisobicim pohybem ¢i silou) a nespo-
Cet dalSich hledisek a ohledq, jejichz feseni mtize
prinést i rozdilné ¢i odporujici si poZadavky.

Proto zptlisob zvazovani téchto aspektli
a jejich feseni, rozhodovani o dal$sim postupu
pfinédvrhu stavby, resp. pfisuzovani vyznamu
jednotlivym kritériim museji byt vedeny pred-
stavou architekta o tom, co je téma stavby, jaka
je jeji idea a jaky charakter a formu stavbé tato
idea vtiskne. Ohled k této ideji, smérovani k ni ¢i
mira jejiho naplnéni jsou pak kritéria architekta
pfirozhodovéni o vybéru moznych ¢i nabizeji-
cich se feseni jednotlivych problém1 ¢i aspektti
navrhu. Ten, aby byl architekturou, musi byt jed-
notnym celkem, lze fici jednoduchym celkem,

a prave idea stavby je fenoménem, ktery tuto
jednotu ¢i jednoduchost ustavuje a jeho forma
celek vytvari.

Vznika tak to, co je moZzné nazvat objekti-
vitou architektury. Kazdy architekt mé vlastni
zkuSenosti, znalosti, schopnosti i citlivost, a tak
pfi zpracovani téhoZ zad4ni na témze misté
dva rtzni autofi nevytvoii stejny navrh, protoze
kazdy jeho témata a jim kladené otazky resi sub-
jektivné, dle svého specifického osobnostniho
vybaveni. Piesto objektivita architektury existuje.
Zaklada ji pravé idea vyjevend formou navrhu,
ktera vedla vSechny kroky jeho utvéreni, s ohle-
dem na niz autor naklddal s pravidly architektury
a volil mezi moznostmi feSeni otdzek a problémi
projektu, a jez tak na konci tvorby navrhu stavby
prindasi jeji podobu jako jednotného celku. Sto-
jime-li pfed opravdovou architekturou, pak po-
chopime smysl jeji podoby i myslenky a dtivody,
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které k ni tviirce vedly. Tak racionalita architektu-
ry zakldda jeji objektivitu. Racionalita totiZ sou-
visi s hleddnim objektivity a jejich kritérif jako
aspektli vzniku obecné srozumitelné a trvale
platné formy stavby, a tedy pochopitelného cha-
rakteru vystavéného prostredi. Takového, jemuz
lze rozumét, v némz se lze orientovat a Zit. A to je
kultura.

Je pfirozené, Ze takto vzniklé prostiedi je ho-
mogenni. Jeho specifickou, pfirozenou homoge-
nitu zakladaji — kromé lokélnich aspektt, jakymi
jsou materialita, iroven femesel apod. - sdilené
hodnoty a idedly doby a spole¢nosti na strané
jedné a pravidla a zdkonitosti architektury a ra-
cionalita procesu jejiho ndvrhu na strané druhé.
A to v8e se odehrav4, ¢i dnes jiz spie odehréavalo
na Zivém a Zitém pozadi tradice.

Z tohoto pohledu stavby zminéné v tivodu
textu, ty od zdkladu jiné neZ ostatni, jeZ upouté-
vaji pozornost nevidanym tvarovanim a vzrusuji
prekvapivou formou jakoby vytvofenou emo-
cemi, se kterymi je architekt navrhl, tedy takové
stavby zpravidla kulturu a kvalitu vystavéného
prostfedi nici. VétSinou totiZ nebyvaji vytvoreny
emocemi, nybrz jsou produktem jiného druhu
racionality, nez jakou jsme se tu dosud zabyvali.
Cynické racionality reklamy. Jako upoutévky na
svého tviirce nebo investora nahrazuji architek-
turu designem, ktery je vlastni spotfebnimu zbo-
7i, a tak naSe vystavéné prostiedi zbavuji trvalos-
ti vyznam a ideji. Nic¢i kulturu, alespon v jejim
tradi¢né chdpaném smyslu. =

Petr Pel¢éédk (1963),
architekt.
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