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Otto Wagner, praceli budovy Postovni spofitelny
ve Vidni, 1904-19086. Pohlednice, 1907

Preména, pireviek, pretvarka

- -

O teorii odéni Gottfrieda Sempera

a vysvlékani i pievlékani staveb Petr Pelcak
" 4

ivotni pribéh Gottfrieda Sempera (1803 Al- Richardem Wagnerem, postavil v revoluci na jare
Z tona — 1879 Rim), vyznamného architekta roku 1849. Po jeji pordzce uprchl do Londyna,
a tviirce jedné z nejvlivnéjsich architektonickych kde, nemaje dostatek zakazek, sepsal zdklad
teorii moderni doby, se klene v dramatické para- svého teoretického dila Ctyri elementy stavitel-
bole. Narozen do primyslnické rodiny proces- stvi. Roku 1855 ziskal, opét s podporou Richarda
toval po studiich ve dvacatych letech evropska Wagnera, celoZivotni profesuru na praveé za-
kulturni centra (Pafiz, Atény, Rim), aby od tFi- kladané polytechnice v Curychu (dnes proslula
catych let v Drazdanech, kde se stal profesorem ETH), kde postavil jeji hlavni budovu, ndzorové
a feditelem akademie, pracoval pro saského kra- ovlivnil generaci studentti a vydal zdsadni praci
le, kterému se jako republikédn, spolu s pfitelem Styl v technickych a tektonickych uménich neboli



praktickd estetika. Posléze byl vyzvan k vypraco-
vani projektu dvorniho divadla a muzei ve Vidni,
kam na pocatku sedmdesatych let presidlil, aby
zé&veér své profesni drahy - jako republikdnsky
revoluciondrf, na néhoZ byl v Sasku roku 1849
vydan zatykac — vénoval vystavbé Hofburgu, no-
vého paldce cisate Frantiska Josefa.

Dtlezitym pojmem Semperovy teorie je
latkova premeéna (Stoffwechsel). Tou Semper
rozumeél vyménu netrvalych stavebnich materia-
14 za odolné, pricemz vSak tvarem se ptvodni
materialita konstrukce do té nové otiskla. Tato
latkova preména neprindsi stavbam pouze tr-
valost, nybrz také pamét. Tim je davé do vztahu
s casem. Tak ziskdvaji kulturni vyznam prevy-
$ujici pouhou tcelnost. Jak v knize Ldtkovd pre-
meéna. Proména materidlil v architekture (Basi-
lej, 2018) pfipomind emeritni profesor Institutu
pro dé€jiny a teorii architektury na cury$ské ETH
Akos Moravéanszky, pamét, upominka (monere)
souvisi s monumentalitou. Pfeneseni ptivodni
formy z netrvalého na odoln€;jsi materidl, kte-
ry navic diky své tvrdosti umoziuje pojednani
povrchu zobrazenim (malbou, rytinou nebo
reliéfem), prinasi kultivaci takto vzniklého pred-
meétu ¢i stavby. Ta spolu s kontinuitou nabytou
jednak ,paméti“ prenosu formy a také trvalosti
nového materidlu ¢ini predmét ¢i stavbu sou-
¢asti kultury. Zaroven déva vzniknout jejich mo-
numentalité, jeZ je dlisledkem ci vysledkem této
metamorfézy a zaroven je zdkladnim predpokla-
dem i cilem kultury, jejim projevem.

Nejzndméjsim prikladem latkové premény
v architektufe je anticky fecky chrdm, jehoZ
kamennd forma prebird tvary ptivodni dievéné
konstrukce. TakZe napftiklad triglyfy, kamenné
desticky, které se zdaji byt ozdobou jeho kladyi,
reprezentuji Cela zpocatku dfevénych stropnich
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tramu. Jinym prikladem jsou vitézné oblouky, dle
Sempera ptivodné provizorni stavby s dfevénou
konstrukci obalenou textilem a vyzdobené uko-
fisténymi zbranémi prevedené pozdéji do ka-
mene, nebo lykijské ndhrobky, jejichz kamennd
materialita kopiruje podobu dievéné schrany.

S ambici vytvofit celistvou teorii architektury
Semper béhem londynské emigrace definoval
¢tyti zédkladni prvky stavitelstvi, a to krb, stfechu,
ohradu a zemni ndsyp. Krbem mél na mysli kro-
mé ohnisté, tedy mista, které soustfeduje kazdou
pospolitost, také vS§echny Zarem vzniklé stavebni
vyrobky, predevsim keramiku, ale téz produkty
metalurgie (kov, sklo). Stfechou rozumeél krov ¢ili
veskeré tesarské konstrukce. Ohradou textilie,
které pokladal za prazaklad staveb, pfi¢emz jako
textilii chapal vyplet z jakéhokoliv materidlu
¢ili rohoz, kterd tvorila podlahu, stény, svrchni
kryti (a pfipadné ochranné oploceni) prastavby.
Zemni nasyp reprezentuje zemni préce, ale sou-
visi také s ochranou stavby jejim vyzdviZzenim
nad okolni zemi a pfenesené téZ z pozemského
svéta. Toto urceni zdkladnich architektonickych
elementt odvodil z primitivni stavby karibské
rybatské chatrce, kterd byla jednim z expona-

t svétové vystavy v londynském Kristalovém
paldci, pro nizZ za svého pobytu v Anglii nékolik
expozic navrhoval. O mnoho let pozdéji se k této
chatrci jako archetypu stavitelstvi vraci v teore-
tickém shrnuti Styl v technickych a tektonickych
umeénich neboli praktickd estetika. Prirucka pro
umélce a prdtele umeéni (1. svazek 1860, 2. svazek
1863), nebot se v ni ,,objevuji vSechny prvky sta-
rovéké architektury Cisté a nanejvyse ptivodnim
zpusobem: ohnisté jako centrum, terénni nasyp
zapreny ktilovou sténou jako terasa, sloupy ne-
send stfecha a rohozové hrazeni jako vymezeni
prostoru nebo sténa“.
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Tyto ¢tyfi prvky domu, materidly a techniky
s nimi spojené, dle Semperovych pozorovani
podléhaji neustalé metamorfé6ze. PGvodnim ma-
teridlem stfesniho krovu bylo dfevo, ale jeho ty-
¢ovou konstrukci lze sestavit i z kovu. Terasa byla
ptivodné hromadou zeminy, ale 1ze ji zbudovat
i kamennymi kvadry ¢i dfevénymi trdmy. Proto
dochdzi k zavéru, Ze materidlni pravdivost je fik-
ci, Ze kazdy materidl miize ptejit do role ¢i nabyt
podoby jiného. Zaroven dokonald architektura
feckého chramu, do kamene prevedené formy
puvodni drevéné stavby, ktery ,Ctyfi elementy
spojuje v neprekonatelné, nikdy jiz nedosazené
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harmonii“, Sempera privedla k presvédceni
o rozhodujicim vyznamu lidskych idealt, tedy
ideje pro vznik architektury. Odpovéd na otézku,
jak mtize architektura zprostfedkovat idedly, na-
bizi Sempertv nahled pocatk této discipliny.
Jindrich Vybiral, profesor Katedry teorie a dé-
jin uméni prazské VSUP, ho analyzuje ve stati
Gottfried Semper — architekt a teoretik historismu
(in: Gottfried Semper: Véda, priimysl a umeni.
Praha, 2022). Nejdilezitéjsim elementem v Sem-
perové pojeti je sténa, zajistujici ohrazeni mista
a chréanici ¢lovéka pred zvéri. Zaroven jako jediny
z elementt je cele vyroben lidskou rukou, nebot

1 Nejznaméjsim prikladem latkové premény

v architekture je anticky Fecky chram, kde
kamenna forma jeho dérského rfadu prebira
tvary plvodni direvéné konstrukce. Repro:
Auguste Choisy, Histoire de l'architecture, 1899

+—Z karibské chyse vystavené v Kristalovém
paldci na londynské svétové vystave v roce 1851
vyvodil Semper své Ctyri prvky stavitelstvi:
,0hni&té jako centrum, terénni ndsyp zapreny
kllovou sténou jako terasa, sloupy nesena
stiecha a rohoZové hrazeni jako vymezeni
prostoru nebo sténa“. Repro: Der Stil in den
technischen und tektonischen Kiinsten, 1860

/Midasova hrobka, fryzsky nahrobek
nachazejici se v dnednim Turecku, dobre
ilustruje teorii latkové premeény i teorii odéni
Gottfrieda Sempera, ktery ji popisuje jako
skolosalni kobercovou sténu vytesanou ve
skale®. Foto: G. Berggren, 1889




jde o plochu lidskym umem vypletenou z prouti
¢i vétvi. K prvotnim potifebdm lidstva dle Sempera
vedle hry patfilo zdobeni, a architektura proto po-
¢iné kobercovou sténou zakryvajici nosnou kost-
ru. ,Jiz v takovém ozdobném hrazeni se potkévaji
materidlni snahy lidstva s idedlnimi,“ piSe Vybiral.
Z presvédceni, Ze materidlni pravdivost je
fikci a ze zdobena zed je nositelem nejen ,,pro-
storové ideje“, ale také architektonického vyrazu,
Semper vyvinul svoji Bekleidungstheorie neboli
teorii odéni. Odtivodrioval ji rovnéz spolecnym
etymologickym zdkladem némeckych slov sté-
na (Wand) a odév (Gewand). Je ovSem vedena
ndzorem, Ze pro vznik uméni je rozhodujici mys-
lenka vyjadfend formou, a proto souvislost mezi
formou a materidlem jako mechanicky podmi-
nénd materidlni zavislost musi byt znicena. Kon-
strukce je dle ni sluZebnym a sténa rozhodujicim
elementem. ,,Myslim, Ze oblékani a maskovani
jsou tak staré jako lidska civilizace [...]. Znic¢eni
reality, latkovosti, je nutné vSude tam, kde mé
forma vystupovat jako vyznamuplny symbol,
jako samostatny lidsky vytvor. Méli bychom tedy
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nechat zmizet prostredky, které museji byt upo-
tfebeny k dosaZeni uméleckého dojmu, a nikoliv
je zdlraznovat,“ piSe Semper v préci Styl v tech-
nickych a tektonickych umeénich. Jako didaktic-
kou ilustraci své teorie mimo jiné zvolil tzv. Mi-
dasovu hrobku, fryzsky hrob vysekany ve skale,
jehoz pruceli tvori skalni sténa pokryta reliéfnim
textilnim ornamentem.

Od svého zverejnéni do prvni svétové valky
meéla teorie na architekturu obrovsky vliv. MoZna
nejvetsi ve svété germanské kultury, tedy také
v prostoru habsburské monarchie. Adolf Loos
pokladal koberce tvofici Ctyfi stény obydli za
zéklad architektury, jak Ize vycist v jeho ¢lanku
»Odévnictvi jako princip architektury“ v Neue
Freie Presse ze 4. zati 1898. PfestoZe se Sempe-
rem nesouhlasi ve vyznamu zdobnosti staveb
a kulturotvorném vyznamu ornamentu, prede-
v§im v navrzich interiérti teorii latkové premény
prevadi do vyjime¢nych architektonickych dél,
zejména obkldddnim stén kamenem a dievem
¢i jejich textilnimi potahy, faleSnymi tramovymi
stropy, dfevénymi obaly ocelovych sloupti. Otto
Wagner koncipuje svoji zdsadni velkomeéstskou
stavbu, videniskou Postovni spofitelnu, jako efek-
tivni feeni nikoliv z kamene vystavéné budovy,
nybrz budovy opldsténé tenkymi kamennymi
deskami. Seri6zni vjem stavby tak neni dén je-
jim solidnim, a tedy materidlové téZkym télem,
nybrz jeho oSacenim - kamennym obkladem.
Pritom uchyceni tenkych obkladovych desek je
artikulovéno lesklymi aluminiovymi krytkami
ocelovych kotev tvoficimi neobvykle ornamen-
talni vrstvu plasté stavby, symbolizujici bohatstvi
spoftitelny. Navic jddrem budovy opldsténé timto
kamennym odévem je kontrastujici celosklenéné
bankovni hala se subtilni ocelovou konstrukei.
Jeji sloupy jsou ve spodni ¢asti obloZeny lesklym
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Prevlékanim budov do plastu dostala devastace naseho Zivotniho prostiedi novou dimenzi.
Pred a po: Vilém a Alois Kuba, ndjemni domy s poboé&kou Spotitelny zemského hlavniho mésta Brna,
dnes Urad prace CR, Brno, Kienova 23-27, 1938-1940. Repro: Google Street View 2012 a 2022
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aluminiem, coZ vytvéri dojem, Ze obly, jakoby
klenuty sklenény strop se v jasu jim prostupuji-
ciho svétla vznasi. S myslenkou odivani pracuji
také nejvyznamnéjsi Wagnerovi Z4ci, napiiklad
Josef Hoffmann, Max Fabiani ¢i JoZe Ple¢nik, cely
Zivot, jak dokladé casty vyskyt textilniho motivu
fasdd na jejich stavbéch.

Jako mnoho véci souvisejicich s evropskou
kulturni tradici Sempera hodila do kosSe azZ Velka
vdlka. Radikdlni modernismus, kterému oteviela
dvefe, architekturu vysvlékl. Je otazkou, zda jeji
nahota souvisela vice s nouzi jako dtsledkem
valky, levicovym rovnostéistvim, dobovou ado-
raci hygieny, nebo provokativnosti jako strate-
gii tspéchu v moderni spole¢nosti. Tu vzrusoval
vice pohled mezi banany zavéSené na opasku
nahé Josephine Bakerové nez na podvazky pod
krinolinami spofe, ale prece odéného kankanu
fin de siecle.

Architektura tedy odhodila odév a vnéjsek
stavby tvofila projekci svého vnitiku. Cim byla
tato projekce pfiméjsi, tim byla architektura
pravdivéjsi. Tato pravdivost se stala jeji no-
vou hodnotou, ba pfimo jejim imperativem.
Formalné se cele oteviela skrze zdvésovou

sténu — nenosnou celosklenénou fasddu, kteréd
byla zavésena na skeletové ocelové nebo Zelezo-
betonové nosné konstrukci stavby. Ale i tato
redukce diive hmotné fasddy na nékolik centi-
metri skla a ocelovych profilt byla architektim
madlo. Snili o tplném otevieni domu, o napros-
tém zruseni fasady. ,Odstranitelnd sklenéna
sténa se zd4 byt jakymsi idedlnim predobrazem
budouciho okna. [...] Sklddaci nebo jinak od-
sunutelnd sténa by méla v naSem klimatu jen
tehdy pravy vyznam, kdyby vytdpéni budov bylo
toho druhu, abychom mohli i za chladnych dnfj,
které u nas pievazuji, Ziti pfi jejich rozevieni,“
pise roku 1946 v knize Tvorba Zivotniho slohu
funkcionalisticky architekt Karel Honzik.

Dotyka se tak problému, ktery modernistické
stavby v sobé implicitné, z podstaty modernis-
tické doktriny obsahuji, maji ho zak6édovany ve
svém DNA. Protoze radikdlné redukuji hmotnou
podstatu své obdlky, tedy fasdd a stfechy, a pro-
toZe se snazi maximdlné setfit hranici mezi svym
interiérem a exteriérem, je tradi¢ni ochrannd
funkce plasté minimalizovana, a to vcetné zvu-
kové a tepelnéizolac¢nich vlastnosti, dfive pfiro-
zené zajistovanych jeho materialitou. Avantgarda



prosté zapomneéla vzit v tivahu, Ze ono ,vytapéni
budov toho druhu“ nemé k dispozici.

A tak se oblékani do architektury znovu
vratilo, a to zadnimi vratky ve formé prevleku.
Puzeni k tomu stdtem rozddvanymi penézi jsme
se vjednom okamziku rozhodli nase domy pre-
vléknout. Cili zménit jejich ptivodni vzhled, tedy
formdlni a materidlovy charakter, zabalenim do
unifikovaného polystyrenového obalu zvaného
familidrné, jako by se jednalo o $lagr Vojty Dyka,
zatepleni. Rozdil dfivéjsiho obleku a dnesniho
prevleku je v§ak zdsadni. Misto teorie latkové
premény jako nositele kulturniho vyznamu,
prevySujiciho pouhou ticelnost staveb a davaji-
citho vzniknout jejich monumentalité, jde nyni
o bezmyslenkovité zglajchsaltovani naseho vy-
stavéného prostiedi. Jen s lehkou nadsdzkou by
se dalo rici o pokus o zni¢eni naseho svéta. A to
nejenom jeho origindlni podoby zpfitomnujici
historii, déjiny a kulturu, ale také jako nositele
charakteru, jedine¢nosti, osobitosti, identity,
tedy atributd tradi¢né spojovanych s fenomé-
nem svobody. Zaroven, a to jiz zcela bez nadsaz-
ky, jde o zniceni jeho pfirozeného, to znamena
zdravého vzhledu. Vzdyt fasady s okny zasaze-
nymi tficet pét centimetri za svij lic, tvofeny
dvaceti centimetry umélé hmoty nalepené na
ptvodni povrch, pfipominaji obliceje dusev-
né nemocnych se zapadlyma oc¢ima. Plochost
plastovych oken, kterd jsme vymeénili za ptivod-
ni hlubok4 kastlov4, evokuje prdzdné pohledy
psychicky stradajicich. Jedovaté pestré stérky,
které s takovou oblibou, ¢asto ve vzorech ¢tverct
nebo pruhti, nandsime na nalepenou polystyre-
novou kiizi budov, odkazuji na kostymy a li¢eni
klaunti v cirkusu.

Kde se tak jedovaté barvy vzaly? A odkud se
bere nase obliba v barvéach, které jsme do té doby
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nemohli spatfit nejen na stavbdch, ale ani v pri-
rodé, ba ani na platnech obrazl v nasich mu-
zeich? Pro¢ mame nezadrzitelné nutkdni ménit
barevnost fasad, ¢asto historickych a navrzenych
architekty, tedy barevnost nejenom originéalni,
coZ je sama o sobé velkd hodnota, ale rovnéz
zvolenou s rozmyslem, estetickym citénim a se
vztahem k ticelu ¢i okoli? A proc¢ jsme si radéji
misto zavedeného doméciho pobyvéni ve spod-
nim préddle na zimu nenatahli teplé svetry a po-
nozky a miliardy usporené za polepovani fasad
polystyrenem a vybouravani ptivodnich oken
neinvestovali do vyvoje ekologicky Setrné vyroby
tepla a elektrické energie? Zateplenim jsme navic
znicili pfirozeny Zivotni rezim budov, které skrze
fasddu a dievéné okenni rdmy vétraly. Jejich mi-
kroventilace byla dfive pravidlem, to jsme zrusili,
a domy tak prestaly dychat. Proto se v nich dari
plisnim a Zije se v nich nezdravé. Zateplovali jsme
totiZ plnymi polystyrenovymi deskami a plas-
tovymi okny, kdeZto spravné se fasddy izoluji
prodysnou izolaci, tfeba perforovanym polysty-
renem, ktery je ovSem drazsi. Vinu za nami napé-
chané skody nelze svalovat na vypsani dotacniho

V polystyrenu utopeny reliéf
Bourdellova studenta Frantiska
Horavy na fasddé méstského
domu na Krfenové 23 v Brné

z roku 1940. Jesté pred par
lety by Zadny kunsthistorik

ani estetik nevéril, ze lze

z basreliéfu béhem chvilky
udélat zahloubeny. Tento navic
dostal i plechovou Fimsu.
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V interiérech sklenénych budov ndm prdhledné fasady vadi a zatahujeme je vnitfnimi roletami. Také proto, Ze

v presvétleném prostoru nelze pracovat s pocitacem, pracovat tam ovSem nelze ani v 1été kvali prehrivani, to se
elektromeéry pohdnéné kompresory chlazeni jen toc¢i. Umyvat je museji horolezci zavéseni ze stiechy, coZ je spektakularni,
le¢ nakladné. Prestoze tedy jsou laciné, nakonec nés sklenéné fasady vzdy prijdou draze, jako kazdé kratochvile.

Vpravo diim, v némz se zrodil European Green Deal (foto: Evropsky parlament).
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programu Zelena tspordam, ktery byl pred lety
volebnim instrumentem Strany zelenych, jeZ ho
politicky prosadila, a ktery prevlékdni naseho
vystavéného prostiedi spustil. A to zejména proto
ne, Ze prosel provérenim skrze principy demo-
kracie a v rdmci volebniho boje ziskal potfebnou
podporu elektoratu, a tim pfijeti spolecnosti.
Jsme to tedy my sami, kdo si ni¢i sviij svét.

Ale jak je to s poslednim projevem, ktery
s oblékanim, prevlékdnim a vysvlékdnim ar-
chitektury souvisi, totiZ s nasi pretvatrkou? Jak
chépat skutec¢nost, Ze pti nasi soucasné posed-
losti udrzitelnosti Zivotniho prostfedi mame
v takové oblibé sklenéné budovy? Maji nejtenci
obadlku, a proto nejvice energeticky naro¢ny pro-
voz, logicky jsou tedy nejméné udrZitelné. Tudiz
bychom je méli zakédzat stavét v rdmci stejné
evropské politiky, se kterou jsme zakazali vyrdbét
automobily se spalovacimi a vznétovymi moto-
ry. Ale jsme progresivni, spiSe progresivisticka
spolecnost a sklenéné budovy ndm jsou symbo-
lem transparentnosti a demokracie, se kterymi
jsme naseho moderniho progresivismu dosahli.

TakZe jsme vydali pravidla, Ze sklenéné budovy
jsou trvale udrzitelné za splnéni podminek, které
s jejich neekologickou podstatou nemaji mnoho
spolec¢ného, jako je naptiklad kryti jejich neudr-
zitelného provozu alternativnimi zdroji energie.
Politika pracujici s dogmaty neni raciondlni,

a vlastné ani neni politikou, nybrz ndboZenstvim
nebo ideologii. Zde je tfeba hledat dvod a pti-
vod nasi pretvéarky. AvSak také by se zde mély ro-
dit nase starosti a obavy: nepfivodila snad kazda
zpocdatku se pokrokové jevici ideologie moderni
doby katastrofu? Nema Semperovo uceni, Ze
vytvofeny dojem o konstrukénim feseni budovy
nemusi nutné odpovidat jeji skute¢né konstruk-
ci, nové a §irsi souvislosti? m

/ Kapitola z knihy Petra Pelcaka O architekture:

stavby — mésto - lidé — doba, kterd prave vysla

v nakladatelstvi Books & Pipes. /

Petr Peléak (1963), architekt.
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