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Petr Pel¢ak

s Viktorem
Rudigem v jeho
byté pri priprave
rozhovoru.

Foto: Jakub HanZl

Rozhovor s Viktorem
RudiSem, architektem
ceskoslovenského pavilonu
na Expo ’70 v Osace

V japonské Osace se nyni kona svétova vystava EXPO 2025. Uskuteénila se tam jiz jednou,
v roce 1970, a ¢eskoslovensky pavilon spolu se Svycarskym a kanadskym ziskal ocenéni
Japonského institutu architekti. Byl navrZen v Iété roku 1968 brnénskymi architekty Via-
dimirem Pallou, Viktorem RudiSem a AleSem Jenéekem s libretem Jana Skacela a Adolfa
Kroupy. Zrealizovan na svétoveé vystaveé o dva roky pozdéji se stal posledni zhmotnénou
pripominkou ducha prazského jara v zahranic¢i v okamziku, kdy zde jiz rusti okupanti

s domacimi kolaboranty rozjeli tvrdou normalizaci. Nase tGéast v Osace se nesméla
publikovat a vsichni autori byli vylouéeni ze vSeho, z éeho byt vylouéeni mohli. S Viktorem
Rudisem (1927) jsem si povidal o Zivoté a praci architekta jeho generace v Brné.



udiSova ulice v Brné je pojmenovana po
R]anu Baptistu Rudisovi, podnikateli a ma-
jiteli truhldfského podniku, spoluzakladateli
Besedniho domu a prvni soukromé ceské skoly
v Brné, kde ve svém domé na dnesnim Mend-
lové nameésti také provozoval ¢eské ochotnické
divadlo. To byl pradéd architekta Viktora RudiSe.
Jeho dédem byl advokat Felix Rudis, propaga-
tor cyklistiky a predseda slavného SK Moravska
Slavia, a otcem Viktor Rudis, za Velké valky pilot
rakousko-uherské armédy a po ni prvni pro-
movany pravnik na brnénské univerzité a ces-
koslovensky diplomat plisobici v New Yorku,
Londyné, Hamburku a ve Vidni. Zemfel vSak
necekané pouze par tydnii po zaniku Ceskoslo-
venské republiky, jiz byl konzulem. Poru¢nikem
Viktora RudiSe se tehdy stal stryc, pravni filosof
prof. Jaromir Sedlacek, ktery v§ak zahynul v po-
slednich vale¢nych dnech v tramvaji zasaZené
béhem sovétského nédletu na Brno. Poté sméto-
vani mladého studenta stavebni pramyslovky
ovliviioval dalsi stryc, bratr jeho matky, zndmy
brnénsky funkcionalisticky architekt Evzen Skar-
da. Jeho prfedvalecnd levicovd orientace spojena
s ¢lenstvim v KSC mu po komunistickém prevra-
tu vroce 1948 oteviela dvefe do vyznamnych po-
zic znarodnéné a tvrdé ujairmené architektonické
profese. Svého synovce po absolvovani studia
architektury u legenddrniho profesora Bedficha
Rozehnala vroce 1951 ,,navedl“ k zaméstnani
ve Vyzkumném utstavu vystavby a architektury.
Z vyzkumu byl Viktor Rudis$ na zékladé proveé-
rek tfidni a politické spolehlivosti v roce 1958
odejit a rdd odesel za projek¢ni praxi do Stavo-
projektu, kde se etabloval mezi nase vyznamné
architekty. V roce 1967 ziskal spolu s FrantisSkem
Zounkem Stétni cenu za projekt sidlisté Lesna
a ptebiral ji ve slotu s MiloSem Formanem. Jeho
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nejznaméjsimi realizacemi jsou ceskoslovensky
pavilon na EXPO '70 v Osace, ocenény Japon-
skym institutem architekt® za nejleps$i navrh
vystavy, sidlisté Lesnd v Brné (1961-1968) nebo
pavilon G na BVV (1995-1996), jenZ ziskal Grand
Prix Obce architekt(i. Ten jiz navrhl v ateliéru
Rudis-Rudis, ktery po sametové revoluci zalozil
se svym synem Martinem. Je zndam také svou
celozivotni spolupraci a prételstvim s vytvarnymi
umeélci.

Béhem studia architektury na brnénské tech-
nice v prvni ptli 8o. let jsme navazovali styky
s architekty, jejichz dila a postoja jsme si vazili.
Tehdy jsem se spolu s né€kolika spoluzaky v by-
valém ateliéru Bohumira Matala na Ceské ulici
poprvé setkal s panem architektem RudiSem,
jenz tam v té dobé bydlel. Seznameni skoncilo

Viktor Rudis. Foto: Jakub HanZl
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tak, Ze po Skole se ndm s jeho podporou podafi-
lo nastoupit do ateliéru, ktery ve Stavoprojektu
vedl. Se§la se nds tam celd skupina, podstatna
¢ést pozd€jsiho spolku Obecni dim Brno. Vytvo-
fil ndm azyl, v némz jsme pieZili do padu totality,
a jeSté na néj dnes mtizeme beze studu vzpomi-
nat. Nastésti to tenkrat $lo rychle. Od té doby;,
aje tomu jiz Ctyfticet let, se setkdvdme. KdyZ byl
poprvé na navstéve vdomé, ktery jsme si se Ze-
nou postavili ve svahu nad Zabovieskami, pri
odchodu se zeptal: ,A nebyla na tom vasem po-
zemku dfevénd chata?“ Kdyz jsem mu potvrdil,
Ze zbytky predvélecné chatky jsme tu skutecné

Préchod pavilonem v Osace, vlevo restaurace
a vedeni, vpravo expozice, ve valci kinosal

rozebrali, pfislo pifekvapeni: ,Vite, ja jsem si to
fikal, ja to tady totiZ dobte zndm z détstvi, to je
zahrada stryce Skardy.“ Proto kdyz mne Fran-
tiSek Miks oslovil, zda bych s panem Rudisem
neudélal rozhovor do Kontextii, bylo jiz dano, Ze
jsem za dva tydny (v pétek 4. Cervence) otevie-
nymi dveimi vchazel do jeho domu na Jaselské
ulici, kde jsme ve starém méstanském byté,
obklopeni krdsnymi sochami a obrazy, usedli
do rodinnych kiesel ndbytkére Jana Varika. Tedy
ve skute¢nosti mi pan architekt Rudis pripravil
kieslo z trubek, ale jsem si téméf jist, Ze to Zadny
podtext nemélo...

——
eSS S



Pane Rudisi, zacnéme uménim, a tedy u va-
gich kamarad umélct. Jak jste se poznali

a spratelili s Bohumirem Matalem a Janusem
Kubiékem?

Chodil jsem k obéma. Mam dojem, Ze k Mata-
lovi mé piivedl Rihak (architekt Zdenék Rihdk,
pozn. PP). Matal maloval Rihdkovu Zenu. To si
pamatuju, velky obraz. Jak to zacalo s Kubickem,
to uz nevim. K nému se chodilo pravidelné ve
¢tvrtek. Oni byli rozdilny typy lidi. Matal byl bez-
prostfedni kamardd. K nému se chodilo kdykoliv,
tam byli pofdd ndvstévnici. Vliibec nepotieboval
soustfedéni. Kubicek byl tiplné jiny. Potfeboval
klid, své obrazy promyslel. Pracoval v podstaté
téZce a obtiZné. Tfeba jednou mi vykladal, Ze

s Matalem sedéli ve mésté na néjakym motivu:
»Mirek to tak mézl, a bylo to. KdeZto ja jsem to
musel vysedét.“ Takovi dva rozdilni lidi, coz ale
bylo sympaticky.

Znal jste Ester Krumbachovou? V 5o0. letech
byly velké kamaradky s babickou mé Zeny, tak-
Ze vim, Ze v té dobé byla takeé blizka kamarad-
ka Matala.

Jméno samoziejmé zndm, ale ji ne, nevybavuiji si
ji. Vite, Matal mél dva Zivoty. Ten prvni bylo Brno.
Bydlel v Babicich, tam mél pani Bobinu, ktera
byla keramicka. A kazdy den jezdil do Brna do
svého ateliéru. V Brné byl v 50. a 60. letech a pak,
na zac¢atku normalizace, koupil mlejn v Prudké.
Na jedné stran€ byl asi rad. Ale byl to piiSerny bal-
van, protoZe to bylo strasné zchétraly. Mlejn byl
pod svahem a z toho svahu byl zavaleny Sutrama.
Z4dné izolace, $patny topeni. Mirek tam mél tako-
vy okynko, ktery mu navrhl Sirotek. U toho okyn-
ka mél stafle a tam sedél a maloval a jinak celd ta
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velka mistnost byla prazdnda. Tak nevim, jestli to
pro néj bylo stésti. Mlejn potieboval neustalé pe-
nize. Matal musel zrychlit. Zac¢al malovat jinak,
zacal délat jiné, dekorativnéjsi obrazy. Matal ma
dva svéty, prvni brnénsky a druhy na mlejné.

Kdyz jsem chodil na gympl, tak na Jakubském
nameésti byla prodejna vytvarnych potireb

a tam nad regaly visely Matalovy obrazy, ty
brnénské. Napadlo mne, Ze jimi platil za bar-
vy, ramy, platna. To bylo v 7o. letech, kdy
nesmél vystavovat. Ale ted’ k architektim.
Zaujalo mé, kolik vas v té dobé spolupraco-
valo. Myslel jsem, Ze jste byli stabilni dvojice,
trojice, co jste na soutézZich stale délali spolu.
Podival jsem se vSak nyni pozornéji a zjistil,
Ze spolupracujici architekti se na soutéznich
projektech stiidali, Ze to nebyly stabilni tymy.
Napiiklad vy jste soutéZe délal s Jaromirem
Sirotkem, lvanem Rullerem, Zdeitkem Riha-
kem, Dusanem Riedlem, Zderikem Chlupem,
Silvestrem Vagnerem, lvanem Veselym. Ale
nejéastéji s Vladimirem Pallou a AleSem Jen-
cekem. Kdy a jak jste se vy tii vlastné dali
dohromady?

Po skole jsem nevédél, kam mam jit. Mtj stryc
EvZzen Skarda byl v Brné vedoucim Vyzkumného
tstavu vystavby a architektury (VUVA) a nabidl
mi, af tam jdu. Sedélo tam asi osm lidi. Kazdy
meél na starost né€jaky téma souvisejici s izem-
nim planem. Psaly se takové zelené knizky

o v§em moznym. Centrum dstavu bylo v Praze
av 50. letech mél dost velky vliv. Jeho tkolem
bylo k ndm ze Sovétského svazu prenéset his-
torizujici architekturu socialistického realismu.
Vydavali takové Cervené sesity, kde se pretis-
kovaly preloZené texty ze sovétskych materili
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a obrazky historizujicich barakd. Ta brnénska
skupina byla trosku jind. Pamatuju si jména
Stvén, Strejc, Matousek, Riedl, ze star$ich Skarda,
Pofiska. Tam se jednoho dne objevil Palla. Prisel
ze Slovenska a hledal zameéstnani, tak ho vzali.
Ale stejné jako ja byl k tomu vyzkumu skepticky.
Oba jsme méli zdjem o architekturuy, tak jsme
zacali soutézit. Prvni soutéz byla na kulturak

v Kosicich. Tam jsme poslali trochu naivni né-
vrh. Vojtéch Stolfa nam perem kreslil fasadu,
krasnou oblohu s mrakama. Nicméné se ndm to
zalibilo, tak jsme potom soutéZili prakticky po-
rad. A pribrali jsme AleSe Jenc¢eka. Byl to Sikovny
grafik, kreslil rychle a dobte. Délal perspektivy
akvarelem. My jsme s AleSem vétSinou udélali
plany, Palla psal texty.

To se nedivim, Ze se vam soutéZeni zalibi-
lo, kdyzZ jste hned v prvni soutézi ziskali nej-
vys$si cenu. To bylo v roce 1954, ale Alese
Jenceka jste poznal mnohem pozdéji, az ve
Stavoprojektu.

Ano, a Palla tam prisel taky. Moje doba ve VUVE
skoncila ndhle. Po povstani v Madarsku u nds ko-
munisti udélali dalsi ¢istky a provérkova stranic-
ka komise rozhodla, Ze musim do projekce. CoZ
pro mé byla $tastna chvile. Tak jsem se dostal do
Stavoprojektu k Oplatkovi, kde se délalo divadlo.
Taky jsme na né s Pallou soutézili. Soutéz vyhrél
Visek, ktery o divadlo 1éta usiloval (Jan Visek, vy-
znamny brnénsky moderni architekt vyhrdl po-
sledni predvdlecnou soutéz na Ceské divadlo na
dnesnim Zerotinové ndamésti. Podrobny projekt
na né vypracoval za protektordtu na objedndvku
firmy Bata. V té dobé byl u néj zaméstndn Jaromir
Sirotek. Po vdlce zpracoval nékolik dalsich vari-
ant ndvrhu, v roce 1956 vyhrdl soutéz na divadlo

v dnesni pozici na Kolisti /Jandckovo divadlo/.
Pozn. PP). Divadelni provoz ovlddal dokonale.
Jeho soutéZzni navrh byl podkladem pro projekt.
Jenomze Visek uz byl starsi pan a asi nebyla dt-
véra, Ze by tak velky projekt mohl dodélat, a do-
konce se starat o stavbu. TakZe nastoupil Otakar
Oplatek. Byl architektem jednoduchych forem
a dobrych materidld, pred valkou byl jako mla-
dy u navrhu spofitelny na Janské. Mél s Viskem
spolupracovat, ale to brzo prestalo fungovat.
Viskovi 8lo o to, aby se zachovalo co nejvic z jeho
navrhu. Kdezto Oplatek mél na krku termin. Vi-
Sek tam prestal chodit, asi mu to zakdzali. Kdyz
jsem nastoupil, byl tam jesté Visktiv byvaly spo-
lupracovnik Vilém Zaviel a Ivan Ruller. Byla to
moje prvni projekéni préce, a tak jsem tam byl
jako kreslicka. Divadlo ma tfi autory. Za prvé
Visek. Figura budovy, ptidorys, jeho symetricka
osnova, Ctyri scény, velké predsdli, to je jasné
Visek. To Oplatek pievzal dokonale. Oplatek se
staral asi o priiceli, o provazisté a o bo¢ni fasady.
Ivan Ruller o vnitini prostory. Autorstvi je jasny:
Visek, Oplatek, Ruller.

Ve vzpominkové knize Tak néjak to bylo Mi-
roslav Masak pise, Ze 60. léta uvedlo nékolik
vyjimeénych novostaveb, a jmenuje hned dvé
brnénské. Pravé Janackovo divadlo a hotel
International. Ty Ze reprezentovaly proménu
doby. Byla tehdejsi brnénska architektura né-
¢éim charakteristicka nebo alespoi svébytna
v ramci Ceskoslovenska?

Brno projektovalo béZnou produkci bytovych

a obcanskych staveb. Prakticky se tu neobjevila
zadna exkluzivita realizovand zdpadni firmou,
jako napt. v Praze obchodni domy M4j a Kot-
va. Brno mélo obycejnou, béZnou produkci, ale



zalozenou na slusné stavariné. To prochédzelo bez
néjakého velkého vzruseni a bez velkych exhi-
bici. Praha samozrejmé prindSela mimoradné
prileZitosti, v€etné zahranic¢nich zastupitelstvi.
Liberec byl jiny, hledal vyjimecné tikoly, odmital
panelovou vystavbu.

On uz brnénsky mezivaleény funkcionalismus
je civilngjsi nez prazsky. Zadné manifesty, ta-
kova kazdodenni architektura. Tomuto kon-
textu odpovida také betonovy bytovy diim na
Vinarskeé ulici z roku 1959, a to presto, Ze byl
zadan jako experimentalni stavba. Je to vase
prvni realizace?

To je Zounkova stavba. Poméhal jsem mu to
kreslit a on mé potom pfipsal jako spoluautora.
V Brné tehdy bylo nékolik tzv. experimental-
nich staveb, hledaly se nové typologické formy
bydleni. Diim na Vinatské byl jednim z téch
projektli. Dalsi dva potom jsou pod nddrazim

u Svratky, ten dlouhy dtim a ten vézak (obyt-

ny soubor Ndbrezi, Kridlovickd 70-80, 1960,
pozn. PP). Experimentdlni bytovky projektoval
Zounek. Na nich si udélal jméno jako bytovkar.
A proto taky potom dostal na starosti Lesnou.
To si dnes architekti neumi predstavit, v roce
1967 to bylo tézké pochopit i pro ty zahrani¢ni.
V Praze byl kongres UIA, Mezindrodniho svazu
architektti. Po ném exkurze slavnych zahranic-
nich architekt vedena Jifim Gocarem pfijela na
Lesnou do Obzoru. Ptali se, co délame. Rikdme:
»No tady tu Lesnou, okresni mésto pro dvacet

tisic obyvatel.“

Kdyz zaéal projekt Lesné, byl uz Frantisek
Zounek vedoucim ateliéru?
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F. Zounek, V. Rudis, pokusny obytny ddim,
Brno, Vinarska, 1958-1959

FrantiSek Zounek byl ¢lenem strany. V Brné byla
skupina stranikd, levicovych architektt, kterf,
kdyz se oteviely vysoké skoly, studovali architek-
turu jako prvni povéle¢ni studenti a na konci

40. let byli prvni absolventi. To byl Chlup, to

byl Zounek, to byl KiiZ. Po Skole odesli budovat
HUKO do Kosic (Hutny kombindt a ,,prvni socia-
listické mésto*, pozn. PP), a kdyz na konci 50. let
zacala ta zpramyslnénd stavebni produkce, vratili
se do Brna, kde dostavali dtleZité funkce. Zounek
se stal vedoucim prvniho ateliéru ve Stavoprojek-

tu, Chlup hlavnim méstskym architektem.

Jaromir Sirotek, ktery se sam po valce vratil
do Brna v britské uniformé, mi kdysi vypravél,
ze Zdenék Chlup a FrantiSek Zounek byli sku-
teéni partyzani. Ze byli v partyzanskych od-
dilech a z nich sli v Iété 1945 rovnou na skolu,
ktera zacala o prazdninach. Ale tam uz s se-
bou zbrané netahali, na rozdil od Strnadela,
ktery priSel mnohem pozdéji, ale se samopa-
lem, pirestoZe u partyzani nebyl, a profesoru
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Rozehnalovi délal néjaké problémy. (Zdenék
Strnadel byl pozdéji jeden z protagonisti
normalizace na poli architektury a predseda
normalizaéniho Svazu architektti CSR.) Kdyz se
Zdenék Chlup v roce 1964 stal vedoucim Utva-
ru hlavniho architekta, mél néjakou poradni
skupinu? Radil se a spolupracoval s brnénsky-
mi architekty?

Byl prételsky a skvély organizator. Myslim, Ze si
nebyl zcela jisty jako architekt. Zval k sobé sku-
pinu architektti. Vybavuje se mi Ruller, Sirotek,
ale bylo nés urcité vic. D4val na stil véci, co mél
z Ufadu, a chtél slySet naSe nézory, co pustit, na
co dat pozor, co nedélat. Byly to prijemné nefor-
malni schiizky. Vyslechl nase minéni, nékdy na
nds dal, nékdy ne.

No a po roce 1969 ho odevsad vyhodili, do-
konce ani nesmél pracovat v Brné, musel do
Prahy. V lednu 1990, kdyZ jsme se ocitli mezi
kooptovanymi ¢leny méstského zastupitelstva

za Obcanské féorum, jsme na néj naléhali, aby
prijal funkci primatora. Odmitl, Ze uz je stary.
Kdyz prisla ire¢ na Prahu, kdy a jak se vytvorily
kontakty mezi prazskymi a brnénskymi archi-
tekty vasi generace? Néjak jsem nabyl dojmu,
nejspise z vypravéni vas, Rullera a Sirotka, Ze
na konci 60. let ty kontakty byly bézné. Nebo
to bylo vzdycky?

Nas styk s Prahou, tedy aspon miij, byl minimal-
ni. Ja jsem s Prahou nemél viibec Zadné vztahy.
Akorat s Pragerem. Kazdé setkani s Pragerem
byla uddlost, byl aktivni, Sikovnej, laskavej, pti-
jemnej. Postavil si ty tfi znamy kostky, dneska

je tam IPR. V jedné z nich mél ateliér. Mél tam
gigantickou kancelaf plnou modeld a sttil snad
pro patndct lidi. A tam si ¢as od ¢asu zval ar-
chitekty. Schézela se tam velice zajimavéa spo-
le¢nost. Z Bratislavy tam jezdil Matusik, Svetko,
Milucky, z Liberce Masédk, Hubacek a Suchomel.
Z Prahy se tam objevoval Sramek, Bo¢an, moz-
nd Novotny, Véavra. Z Brna tam jezdil Ivan Ruller,

Lesn4, nahore 1960,
dole 1965



samoziejmeé Sirotek, ja jsem taky byval zvan. Ne-
smirné piijemna spole¢nost. Byl to takovy tros-
ku ilegalni svaz architektti. Kolem stolu sedélo
patndct nebo kolik lidi a v poledne pfisla misa
vafenyho hovéziho... a druhd misa nakrdjenyho
chleba. Uzasné.

A to bylo uz v Sedesatych letech, nebo az za
normalizace?

Urcité po okupaci. Ale nevybavuji si uz presné,
kdy a jak ty schlizky zacaly. Prager hral mimorad-
né pozitivni tlohu tim, Ze navzdjem seznamoval
architekty...

Zminili jsme Miroslava Masaka. Znate se také

od Pragera?

Vite, Ze na to si presné€ nevzpomenu? Mozna od
Pragera, mozna z toho svazu, protoZze byl v pred-
stavenstvu novyho svazu a jd mozné taky... Je to
uZ davno. PiSe mné ted dopisy na internetu, ja
mu odpoviddm rukou. Ale piSeme si porad, sko-
ro kazdy tyden leti dopis tam a zpatky.

Myslenka na zaloZeni nového Svazu éeskych
architektt, ktery vznikl v roce 1969, se naro-
dila tam?

Ja v historii Svazu architektti, toho prvniho i toho
druhého, mam trosku nejasno. Tak si moc ne-
troufdm popisovat, jak to bylo. Vim, Ze jsem byl
jednu dobu v néjakém tstfednim vyboru, a pak
jsme byli asi z jiného svazu vylouceni, ale toto
obdobi si moc nepamatuju... (Politicky nezd-
visly Svaz ceskych architektil s predsedou Jirim
Gocdrem byl zaloZen na sjezdu Svazu architek-

11t CSSR, ktery po federalizaci CSSR musel byt
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transformovdn na ceskou a slovenskou organi-
zaci, v prazském hotelu International v breznu
roku 1969. Jeho zaloZeni se z iniciativy Jiriho Kle-
na, Jirtho Moravce, Miroslava Masdka a dalsich
a s podporou Jititho Gocdra pripravovalo od jara
1968. Diilezitym meznikem byla v cervnu roku
1968 konference Svazu architektil CSSR v Brné,
kterd zvolila nové predsednictvo podporujici
vznik reformniho svazu /Ipredseda pripravného
vyboru Jaroslav Paroubek/. Od zaloZeni S CA na
néj KSC vyvijela tlak, aby ho jeho vybor sdm roz-
pustil. Posledni schiizi vyboru ridil v lété 1970
Jaromir Sirotek a k dobrovolnému odstoupeni
vyboru SCA nedoslo. Jako jediny z nové zaloZe-
nych uméleckych svazii proto musel byt zrusen
rozhodnutim Ministerstva vnitra v unoru roku
1971. Do ndsledné vytvoreného normalizacniho
Svazu architektii CSR nebyli architekti nepoho-
dIni KSC svymi postoji a myslenim prijati. Pozn.
PP s informacemi Miroslava Masdka.) Pragera si
pamatuju. Kdyz stavél parlament vedle muzea,
tak nds pozval na stavbu. Jeli jsme tam s nasimi
konstruktéry, kteti byli aplné u vytrzeni. Mél
tam montovany pricky. To bylo néco, co v Brné
nebylo viibec myslitelné. Vim, jak to délal.
Vzdycky, kdyZ mu néco odmitli, Sel za fedite-
lem podniku a tak dlouho do ného hucel, aZ mu
néco slibil.

Kdysi jsme s Emilem Prikrylem $li kolem par-
lamentu a on mé prekvapil, kdyz Fikal, Ze to je
nase nejlepsi povaleéna stavba. Ale presto si
nemizZu odpustit poznamku, Ze na Pragerovu
tvorbu praveé po tom parlamentu nase genera-
ce dal nahliZela velmi kriticky. Nicméné Prager
zalozil Sdruzeni projektovych ateliérd uz

v roce 1966. To je znamé. Ale Masak v jiz zmi-
nénych vzpominkach pise, Ze FrantiSek Koéi,
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Zdenék Michal a lvan Ruller zaloZili nezavislé
druzZstevni ateliéry v Brné.

Ano, ale o tom moc nevim.

A taky uz na zaéatku 60. let byl zaloZen Statni
projektovy ustav obchodu, ktery mél mimo jiné
vyprojektovat chybéjici obchodni a turistic-
kou infrastrukturu v Ceskoslovensku, a jeho
centrala byla pravé v Brné a pobocky v Praze

a v Bratislavé. Lze piredpokladat, Ze divodem
byla poloha mésta ve stfedu zemé, ale mozna
to také odraZelo kvalitu zdej$ich architektd.
Reditelem byl jmenovan Jaromir Sirotek.

Sirotek byl samoziejmé ve strané. J4 jsem k nému
chodil, mél feditelnu, tam prkno na dvou ko-
zéach, to byl jeho feditelsky stiil. On to $éfoval
takovym lezérnim zptisobem. Taky dlouho
nevydrZzel.

Vydrzel pires deset let, do normalizace. V roce
1970 ho vyhodili. Popisoval mi zvracenou kaz-
dodennost té doby, napF. byl vydan piikaz, Ze
nesmi jet v jednom sluZzebnim voze s rFeditelem
Chemoprojektu Miloslavem Petrackem, aby se
nemohli domlouvat...

V té dobé jsem intenzivné proZival Frantu
Zounka. Uz jako mlady kluk byl funkcionéar
partaje. Viibec netouzil po néjakych vyhodach.
Kdyz v 60. letech byla tendence demokratizace,
tak se extrémné angazoval. Kdyz pfisla okupace
a nastala normalizace, zacaly pomsty. VSichni,
ktefi se protivili ostré linii v partaji, to schytali
jako prvni. Vzpomindm si, Ze FrantiSek Zounek
jednou prisel a byl takovy pohnuty, to bylo citit.
Povida: ,Vyhodili mé ze strany“. Myslim, Ze se

ho to dotklo, Ze to nebral tiplné lehce. Vyhodili
ho ze strany, ale tim to neskoncilo. Ve Stavopro-
jektu byl tehdy reditelem Timoteus Slezdk, pro
prétele Tymo§. Byl samoziejmé taky ve strané,
jako reditel musel byt. Ale byla to védZend, respek-
tovand osoba. A Slezdk si nés jednou zavolal do
své kancelare a rekl, Ze Frantiska udrzi v podniku
jako projektanta, ale Ze si spolu musime vymé-
nit funkce. To byla tézka chvile pro nds vSechny
tfi. Reditel Slezak délal néco, co nechtél a co ani
nepovazoval za spravné, to bylo jasné. Franti-

Sek Zounek prichézel o funkci, kterou délal 1éta

a dobfre. V té chvili uz byl laureét Statni ceny, ale
stejné mu hrozil vyhazov. A ja jsem fasoval funkci,
po které jsem nikdy absolutné netouZil a védél
jsem, Ze to pro mne neni dobré, Ze s tim budu mit
potiZe. A taky jsem mél. Ale nedalo se nic délat,
muselo to tak byt. Musim fict, Ze po vSechna ta
1éta, kterd nasledovala, se ke mné Zounek choval
naprosto loajalné a s urcitym respektem. Po Lesné
dostal za tikol navrhnout novou fadu paneldki
B70. Tehdy se stavéla nové paneldrna a byl zajem
o druhou generaci typovych bytovych domt. Do-
stal to Franta a udélal to bravurné. Prvni typ T-06B
mél jediny rozpon 3,60 m, vSecko bylo tfi metry
Sedesat. U fady B7o Franta zavedl typové moduly
2,40, 3,60 a 4,80 m. A déle ke kazdému obyvaku
lodzii, domy s rohovyma sekcema. Cili Franta ma
zédsadni zdsluhu na urcité trovni typové panelové
bytové vystavby v Brné. KdyZ se po revoluci obje-
vila vlna kritiky na paneléky, tak se ho to dotklo.

S nikym se nespojil do soukromého ateliéru a z{i-
stal sdm. Pfemlouval jsem ho: ,Franto, napis, jak
to bylo“. Ale on nechtél...

Vy vite, Ze jsem uZ pred revoluci taky vystupo-
val proti panelakim. Ale proti typové vystav-
bé jako nastroji glajchsaltovani. Nikdy jsem



nekritizoval jednotlivé dobré projekty. Archi-
tektura je vzdy konkrétni dilo, jeZ ma konkrét-
ni vlastnosti. Ona taky v Brné, a diky vam, byla
kvalita mnoha sidlist’ vyjimeéna. Tak se ted’
nedokazu nezeptat: je vam lito, kdyz vidite, co
se stalo s Lesnou, jak ji zni¢ili?

Ja uz jsem hodné stary a skoro vSecky moje stav-
by se zménily, snad kromé té plovarny na Lesné.
Tomu nejde zabranit, je to véc kultury, ne pré-
va. Proto jsme se Zdenkou Vydrovou a Ivanem
Koleckem téZce nesli, kdyz v Uméleckopriimys-
lovém muzeu predélali to, co jsme tam spolu
udélali. A vite, co je v tom péknym sdle ve Sta-
voprojektu? Je rozdéleny na kancelare odboru
dopravy!

S Lesnou to bylo nestastny. Nastavby
a zateplovani zacala délat Stavoprojekta, tedy
ndastupce Stavoprojektu. S FrantiSkem Zoun-
kem jsme proti tomu protestovali, ale nebylo to
nic platny. Starostkou méstské ¢asti byla Marta
Hartlovd, co s ndma predtim spolupracovala jako
investorka v Brnoinvesté. Tak jsem za ni Sel a po-
vidam ji: ,Nedovolyj to!“ A ona fekla: ,Se$ blby,
nebo co? Prece se nebude chranit sidlisté!*

Proé¢ jste s FrantiSkem Zounkem nespolupraco-

vali na Zadném soutéznim navrhu?

ProtoZe Zounek nesoutézil.

Pojd’me tedy ke spolupracovnikiim, s nimiz jste
soutézil. V té souvislosti mne piekvapilo, kdyz
jste mi nedavno fikal, Ze s Vladimirem Pallou
jste nebyli blizci pratelé.

Palla byl vzdycky trosku solitérni typ. On se s ni-
kym moc nekamarédil. My jsme skute¢né nebyli
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I. Kole€ek, V. Rudis, Z. Vydrova, rekonstrukce
Uméleckopriimyslového muzea v Brné, 1998-2001

daveérni pratelé. Byli jsme takova dvojka s Jence-
kem. Ty soutéZe jsme malovali spolu a Palla psal
texty. Byl to samoziejmé prijemny ¢lovék. Nako-
nec ve Stavoprojektu délal rekonstrukce. Tfeba
tehdejsiho KNV, ptivodné zemské snémovny.

A potom doma maloval obrazy.

To si dobife pamatuiji, chodil obéas k nam do
ateliéru, kde jsme je méli na sténé. A hodné se
angazoval v nové Ceské komoi‘e architektd,
v pripravé a porotovani soutézi. Ale vrat’'me
se jesté do 60. let. Dosud jsem si myslel, Ze ta
stifecha 6sackého pavilonu byl Palliv napad,
protoze v roce 1964 sam vypracoval soutézni
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navrh na Vridelni kolonadu v Karlovych Varech,
kde navrhl podobnou prostorovou stifechu.

Palla sdm postavil snad jedinou stavbu, kremato-
rium v Luhacovicich, a tam je taky takové stfecha.
Ale ja si nemyslim, Ze v Osace to byl jeho napad.
My s AleSem Jencekem jsme to nebrali moc vaz-
né, necitili jsme Zddnou Sanci. Délali jsme to

s predstavou, Ze to musi byt jednoduchy barak,
Ze tam bude chodit hodné lidi, Ze kazdé schody
jsou prekazka, cili Ze to musi byt pfizemni, a Ze
japonska architektura je dfevénd, takZe jsme udé-
lali dfevénou stfechu. Palla se s tim samoziejmé
ztotozioval. Terno pro nés bylo libreto, Skécel

a Kroupa. TakZe jsme méli trochu $tésti. A v poro-
té byl Masék a Sirotek. Masék pak o tom psal a 1i-
kal: ,, Do té poroty pfisli ti panové z tradu (Viddni
vybor pro vystavnictvi, pozn. PP) a fekli: ,Vyhraje
to particka z Bruselu, Cubr, Hruby, Pokorny, to

V. Rudis, spolecenské
centrum Polana na Lesné
(zni¢eno prestavbou

v roce 2005), v popredi
dnes nezvéstna socha
Miloslava Chlupéace

je absolutné jasny, to je zaklad tspéchu.‘“ Takze
kdyz to dopadlo jinak, zavladlo roz¢ileni, absolut-
ni nedavéra. J4 si pamatuju, Ze Hoffmeisterovi za-
dali variantni libreto. Dokonce jsme byli u n€j. Po-
zval si nés, bydlel v krdsném kubistickém domeé.
Napsal pak par stranek, kde v podstaté zopakoval,
co bylo v Bruselu a Montrealu.

Vy jste se kamaradil se Skacelem?

Nemizu fict, Ze jsme byli kamaradi. Ale znali
jsme se. J4 jsem k nému nosil jeho texty opsa-
ny na stroji, aby je podepisoval. Byl pratelsky ke

kazdému, ale jina generace.

To jste za nim chodil do redakce Hosta do
domu, do Wiesnerovy budovy rozhlasu?

Ne, do bytu. Bydlel na Kotlaiské ve svobodarné.



Vidite, a mné se zdalo, Zze kromé toho velkého

rohového pokoje s difevénou rohovou lavici tam
byl jesté dalSi pokoj. Ale s Kroupou jste se znal
dobre, ze?

S Kroupou jsme se znali. Byl feditelem Domu umé-
ni, byl Sarmantni, s nim jsme se znali daleko lip.

Jednou jsem byl u néj doma na rohu Slovan-

ského namésti. Nezapomenutelny byt, protoze
byl cely vytapetovany obrazy. Véetné piedsiné.
Ram na ramu, ani milimetr étvereéni stény. Nic
podobného jsem uz nikdy nevidél. | kdyz Tomas
Rusin byl u Tugendhatu ve Vidni a Fikal, Ze maji
Picassa prisroubovaného na stropé. To Kroupa
mél stropy prazdné, pokud si vzpominam. Kdyz
jsme ted’ narazili na uméni, tak kde skonéilo

vs§echno to uméni, co bylo v 6sackém pavilonu?

Nevim. My jsme tam uZ nebyli a oficidlni postoj
byl na konci neptéatelsky, tak si myslim, Ze to roz-
prodali, Ze se toho chtéli rychle zbavit.
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Model ésackého
pavilonu

A jak se to uméni vlastné do 6sackého
pavilonu dostalo?

Kdyz jsme vyhréli soutéz, byla proti ndm averze,
totdlni nediivéra. VSechny vystavy do té doby dé-
lala tataz prazska parta scendristti a libretistt, a ti
byli urazeni, ze Osaka jde mimo né. Tim vznikla
averze proti libretu, jehoZ hlavni myslenka byla
Skécelova. A ta myslenka méla véhu, silu té doby.
Libreto reflektovalo tehdejsi situaci nasi zemé

a bylo zaloZené na myslence ¢asu v lidském Zivo-
té, ktery se d€li na ¢as radosti, ¢as tizkosti, ¢as na-
déje. Plivodné jsme chtéli, aby cely pavilon délal
jeden umélec, a sli jsme za Kolibalem. Ten ale po-
zadoval plné, neprosklené stény, tak jsme v dru-
hém kole navstivili Kafku. S nim jsem se tehdy
znal, protoZe mél za Zenu sestru brnénského ma-
life Pavla Navrdtila. V té dobé jiz byl Kafka v Pra-
ze vyznamny malif. Byl jednim ze t#i volenych
zastupcu vytvarnikd v nové zakladaném svazu
vytvarnych umélcti. Kafka, Chlupac, Hoffmeister.
TakZe kdyz jsme mu fekli, aby ndm s vystavou
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Ceskoslovensky pavilon EXPO '70 byl u nds po ukonéeni vystavy

napaden v televizi i v Rudém prdvu a nikdy nebyl adekvatné publikovén.

Po ukonéeni vystavy byl prodan (a snad jinde v Japonsku znovu
postaven), patrné jako celd pro néj pripravena expozice uméleckych
dél, a stopy po nich byly normalizétory zahlazeny. Vjem ze stavby

i expozice dnes pomUZe priblizit vzpominka navstévnika vystavy.
Architekt Miroslav Masak, ¢len poroty, ktera v architektonické soutézi
v ¢ervenci 1968 navrh brnénského tymu vybrala, pavilon na EXPO
navstivil nékolikrat a dnes ho popisuje takto: ,Koncepce pavilonu, jeho
architektury i expozice, uz byla, na rozdil od bruselské prezentace,

Vlevo: Cast pavilonu s kinosélem

projevem umélecké a ob&anské suverenity autord. Historie i sou¢asnost

republiky byla prezentovéna stridmé, s vkusem. Na rozdil od ,,slovanské®

okdzalosti bruselské expozice spie s anglosaskou strizlivosti. (...)
Expozice se navstévnikiim nepodbizela. Predstavila nasi republiku jako
spole¢nost inteligentnich, citlivych a vzdélanych lidi. (...) Architektura
pavilonu byla vice sochou neZ stavbou. Volné chapany pldorys nad
prirozené zvinénym terénem zastreSovala dva metry vysoka struktura
lepeného dievéného rostu. Optické propojeni interiéru s exteriérem
umoznoval proskleny plast. Pavilon vymezoval tim nejprostsim
zplisobem kousek japonské krajiny pro prezentaci Ceskoslovenska
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pomohl, pochopil moznost, kterd se nabize-

la, a udélal skvélou véc, spojil se s Libenskym.

Cili Kafka, Libensky, sochat Janousek a grafik

a scénograf Nyvlt byla zdkladni skupina, kterad
celou vystavu pfipravila. Kafka napsal podrobné;jsi
scénar, pribrali dal$i vytvarniky a museli odolavat

o v

té nedtivére. A to Kafka dovedl perfektné.

Cestmir Kafka, sténa u détského hFisté na Lesné
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Kdyz ale tym prazskych vytvarnikt délal Osa-
ku, tak Briiakiim nedal nic, piestoze tifeba Ku-
biéek nakreslil kompozici pddorysnych krivek

pavilonu...

Kafka brnénsky vytvarniky asi neznal. Mél vSech-
ny kamarddy v Praze, ¢ili si je vybral. My jsme
mu do toho nemluvili. J4 jsem ani nevédél, co
déla. S Jencekem a Pallou jsme si rozdélili praci
a vystavu mél na starosti Palla.

Vy tii autoii jste se piti stavbé pavilonu v Osace
stifidali. Kazdy z vas tam byl tii mésice, nejprve
vy, pak Jenéek a nakonec Palla, je to tak?

Ano. Japonci byli skvéli. V Japonsku je architekt
pan Nékdo, komu se klanéji. Tady byl architekt
nula. I dneska jesté je. Kdezto v Japonsku Pan
architekt. Tam byly strasny situace, tfeba pfijela
limuzina, bily zaclonky, Sofér v bilych rukavicich,
Ze se jede do néjaké firmy néco rozhodnout.
Dobite, jelo se do néjaké firmy a predstavte si,
tam prinesli na sttil katalog barev. Barva na vzdu-
chotechnicky zafizeni do suterénu! Tak j4 jsem
musel fict: ,tato Sedd“. Poté se jelo do luxusni
hospody a gejsi zatancily, zazpivaly. Jencek tam
meél taky ismévny zaZzitek. Na tom kulatym kiné
jsme meéli zelenomodrou sklenénou mozaiku

ze Zeleznyho Brodu. Z Ceska pfijela mozaika na
papirech, nalepili ji tam... a zdéSeni — sténa byla
Sedd. Nebyla modr4, byla Sedé. Japonci pfisli
zoufali: ,,Co jsme udélali Spatné, jak je to mozZné!“
Ales Jencek, to byl typicky on, pozadal o ldhev
tuse, vzal hadru, namocil ji do té tusSe a pomatlal
tu sténu. Modrd! On prosté ty Sedy spary mezi
sklenénymi ¢tverecky natiel tusi a bylo. Vykladal,

jak ti Japonci fikali jen: ,Pan architekt!*
A v Japonsku jste poznal Zdeiika Palcra?

Palcra jsem poznal az v Osace. Mél tam velkou
betonovou reliéfni sténu, tak ho tam dopte-

du poslali ji ptipravit. Tam jsme se sesli, jedini
Cesi. Bydleli jsme ve stejném hotelu. Kazdy den
rano jsme jezdili do prace, v nedéli na vylety,
tak jsme se skamaréadili. To ndm ztstalo, umfel
v roce 1996. Vy jste ho ale taky znal, pro nés pro
vSechny byl zdroj tizasnych informaci o uméni.
A svymi jasnymi vyroky kdekoho $tval, ale mél
respekt. Jednou k nému pfijela Mladkov4, do-
vedl ji Kolibal. A ona se tam rozhliZela a vzala
tuzku a zacala si kiizkovat sochy. A pak povida:
,Pane Palcre, tady téch deset soch beru.” Palcr se



nastval, Ze pfece neni mozné, aby koupila deset
soch. Tak ji fekl: ,Pani Mlddkovd, ona ani jedna
neni hotova.“ Kdyby byla fekla dvé, tak je mohla
mit, ale deset ne. To byla urdzka.

Osaka byla v *adé ohledl vyjimeéna soutéz, ale

do zahranicéi jste délal soutézi celou fadu. Na-
piriklad hned nékolik s Jaromirem Sirotkem...

Pér asi ano. Uz si to moc nevybavuju. Do Vidné
a do Finska, do Espoo...

A taky do San Sebastianu ve Spanélsku. Tak-
Ze fara prace. To mé pravé fascinuje, jak spolu
tehdy architekti spolupracovali, i kdyzZ tireba
nepracovali v jednom podniku. Sirotek nebyl ve
Stavoprojektu, byl Feditelem SPUO, ale délali
jste spolu soutéze.

Se Sirotkem jsme se schdzeli porad. To byl bliz-
ky pritel, da se rict. Ta sestava se pordd ménila.
I's AleSem Jencekem jsme néco délali. Soutézi
bylo moc. Ony nds ty ndvrhy nic nestély. VSech-
no jsme kreslili sami. Velkd potiZ u mezindrod-
nich soutézi vzdycky byla sehnat pét dolart

na soutézni podminky. Museli jsme do banky,

a ted dlouhy vysvétlovéni, na co chceme pét
dolarti. A kdyZ jsme to posilali do ciziny, tak

na celnici a tam vSechno rozbalit, kazdy papir,
kazdou stranku chtéli vidét, jestli neposildme
néjaky protistatni materidly. Ale délali jsme to
radi, stra$né nés to bavilo. Samoziejmé tam byly
vzdycky stovky navrhii. TakZe Sance nulova. Ale
to ndm moc nevadilo. Odménou bylo, Ze ndm
potom chodily katalogy, j4 jich tady mam pl-
nou bednu, kde byly oti§tény ocenény a nékdy
vSechny soutézni navrhy. Soutéze pro nds prosté
byly zpestieni a zdbava. Jednou jsme s AleSem
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délali soutéz na spravni centrum Dolnich Ra-
kous v St. Pélten. A tam jsme nakreslili takovy
obly baraky, jako viny. Samoziejmé s ndma vy-
béhli. A ja ted vidim v televizi centrum NATO,

a to jsou ty stejny bardky, akorat vétsi. Samo-
zifejmé si myslim, Ze soutéze jsou pro architek-
ty strasné dulezité. Ziskavaji zkuSenosti a maji
moZnost porovnat svoje schopnosti s cizima. To
je neocenitelnd praxe.

KdyZ mluvime o soutéZich a viibec vasi praci,
tak konstatuji, Ze jste na sebe velmi prisny.
Do své monografie jste provedl| velmi strohy
vybér. Radu véci, co jste udélal, jste do knizky
vibec nedal.

Tu knizku vydal Obecni diim, musite si to pama-
tovat. Kdyz jsem ptestal chodit do prace, zacal
jsem se tim bavit, tak jsem si to posklddal. Na-
klad 200 kusti. Kdyby nékdo chtél, tak jich jesté
deset mam. A taky jsou v tom hezky texty. Jeden
napsal napfiiklad pan profesor Fuchs. V osmase-
desatym, kdyz se dokoncila Lesn4, jsme zavolali
pana profesora, jestli by nechtél laskavé za ndma
prijit. A on skute¢né piisel na Lesnou, stravil tam
pul dne, a pak za dva dny pfisla karta, tady je to
otiSténé: V upominku na den tehdy a tehdy na
Lesné, V4§ Bohuslav Fuchs.

Profesor Fuchs prinasi dalSi téma. Myslite

si, Ze dobry standard brnénské architektury
v 60. letech souvisi s kvalitou vyuky na brnén-
ské technice v dobé, kdy tehdejsi architekti
studovali, tedy tésné po valce a na za¢atku
50. let? Ze jejich prace méla dobry standard,
protoze ta skola byla dobra, jejich uéite-

Ié byli dobi*i? Sam jste studoval u profesora
Rozehnala.
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Samozrejmé. Ta $kola méla skute¢ny vliv. Sel
jsem na ni z primyslovky. Viibec jsem nemél
predstavu, co to je, kam vlastné jdu. Jenomze

ta uvolnénd atmosféra ve skole a kazdodenni
kontakt s uciteli... Kazdy nds velice rychle na-
ucil, co prdce architekta vlastné znamen4, jaky
mad vyznam, a dokonce jaké je s ni spojend od-
povédnost. To bylo sugestivni. Samoziejmé bé-
hem 3koly jsme se vSichni ucili ze staveb nasich
uciteld, ty jsme znali, naptiklad Rozehnal mél
své plany povésené na sténach. Vazili jsme si
jejich lidského piistupu. TakZe ano, ta Skola byla
vyjimecnd. Ale to mluvim o konci ¢tyticatych

a zacatku padesatych let, diplomku jsem délal
vroce 1951. A tehdy se tam zrovna objevil Me-
duna. (Architekt Vladimir Meduna, 1909-1990,
hlavni protagonista stalinismu na poli architek-
tury v povdlecném Ceskoslovensku, od roku 1962
kandiddt UV KSC, od roku 1972 predseda nor-
malizacniho Svazu ceskoslovenskych architektii,
rektor VUT v Brnée v letech 1958-1968 /roku 1968
odvoldn/ a 1970-1976, pozn. PR) A ten chtél
Rozehnalovy zaky trosku potrdpit nebo nejra-
déji vyhdzet. Pamatuju si situaci, kdyZ zaseda-
la ta komise. Meduna to tam zacal rozjizdét,
musel prijet Rozehnal a zabojovat o svoje Zaky.
Takze ta Skola vlastné zacatkem 5o0. let skon-
¢ila. To uz tam zacali ti bolSevicti funkcionari,
Meduna, Alexa, Putna... Kuriala jsme méli do-
cela radi. Byl to vzdélany ¢lovék, skvély fecnik.
Ale moc toho nepostavil, je autorem pomniku
Rudé armady, vlastné jen toho soklu. Dnes se

to nevi, ale na pomnik byla tésné po vélce vy-
psédna soutéz, kterou vyhrdl nezndmy sochat,
jmenoval se Hochman, myslim, Ze to dokonce
byl né&jaky doktor (vytvarny samouk JUDr. Bohu-
mil Hochman, 1909-1950, soutéz probéhla v roce
1946, pozn. PP). Udélal skupinu figur, takovy

obcany z Calais. A proto potreboval Siroky sokl.
Ten navrhl Kurial. Miloval renesanci, a tak jsou
na soklu tfi vrstvy bosdzi ve vzdjemné dokona-
Iych proporcich. Vpredu byla plotna, kde byl
ptivodné napis, rozkaz k osvobozeni Brna. Na
jedné strané rusky, na druhé strané ¢esky. Kurial
potieboval nékoho, kdo ty pismenka nakresli.
Byl jsem student, tak mné to dal kreslit. Umél
dokonale rozpalovat mezery podle riznych typt
pisma. To mé naucil. JenomzZe ten Hochman
umfel. Tak prisel novy autor, samoziejmé Ma-
kovsky. Kdo jiny nezZ Makovsky, ze? Ov§em Ma-
kovsky tekl, ze tam zadné figury nebudou, ze
tam bude vojék.

Pivodné tam byla Zena jako personifikace vi-
tézstvi, ale jak po Unoru prituhovalo, obnazené
Zeny uz na pomnicich byt nesmély, tak tam mu-
sel postavit vojaka.

No a samoziejmé, Sirokej sokl bylo potfeba
upravit, posilit a zvysit stied, pridat jeSté par
kostek pod tu jedinou figuru. Vim, Zze Makovsky
si sokly pod sochy délal sdm. A délal to skvéle.
Makovskyho jsem mél docela rad. Musim fict,
Ze to byla izasna osobnost. Tehdy se fikalo, Ze
meél délat Gottwalda a Ze to odmitl. Ale udélal
nadhernyho rudoarméjce, ktery je ve Zliné.

Ano, ale ten je podle andéla na baroknim hibi-
toveé ve Strilkach. Tedy nejsem si jist, zda tam
jesté je, zda nebyl mezi témi sochami, co nékdy
pred pétadvaceti lety ukradli.

Jeho parketa byl Komensky, myslim, Ze toho
délal nejradéji. A to je svétova socha. Makovsky
byl osobnost.



No vidite, a Sirotek mi vypravél, Ze Makovsky
mél strach ze svého asistenta Axmanna a ne-
chtél pifed nim mluvit, a Ze kdyz za nim prisel
Rozehnal (Jaromir Sirotek byl v 50. letech asi-
stentem profesora Rozehnala), tak si ho bral
nékam bokem, aby je Axmann neslysel.

Axmann tam byl po ném a snazil se hrat Makov-
skyho, ale byl bolsevik. Makovsky byl ve strané,
ale jak to myslel doopravdy, nevim. Nemluvil

o tom, ale vim, Ze partajni funkcionéri chtéli, aby
délal Gottwalda. A on ho dokézal neudélat... Kdyz
se délalo divadlo, dostal za tikol je obestavét so-
chama. Vidél jsem ho u Oplatka. Nechal si to di-
vadlo udélat z hliny! PriSel a zacal se v tom patlat.

A vymyslel vstupni schodisté divadla, s tim si
pry architekti poifad nevédéli rady. Myslim, Ze
mi to vypravél pan architekt Strejc. S nim jste
byl ve VUVE, ze?

Ano, na Karla Strejce si vzpomindm. Také jsem
tam potkal Jaromira Stvdna. Byl to Sikovny, pra-
covity chlap. Délal tabulky na ob¢anskou vyba-
venost, kde bylo urceny, na kolik obyvatel kolik
metrt ¢tverec¢nych hospody, kolik metrti ¢tve-
re¢nych obchodu a tak dél. Pouzili jsme to, kdyz
jsme délali program na Lesnou. Stvan v 68. emi-
groval do Svycarska a pozdé&ji nds tam pozval.

A predstavte si, ¢im se zabyval. Délal urbanismus
africkych mést! A jisté to délal dobfe. A dalsi za-
jimava postava ve VUVE byl Dusan Riedl. Psal
rozbory urbanistické historie mést a myslim, Ze
to psal dobfe a mélo to hodnotu. Byl sbératelem
grafiky, citlivy a sympaticky ¢lovék.

To by sedélo, protoze byl aristokrat. Ale mys-
lim, Ze nizsi, éili asi svobodny pan nebo rytii.

ARCHITEKTURA

Koneéné také Riizena Zertova byla baronka.
MozZna proto byla takova nezlomna a profe-

sor Rozehnal ji mél za svoji dlivérnici. | béhem
zinscenovaného uvéznéni na Pankraci v tzv.
Basaprojektu. Pani architektkou Zertovou se
vratim k osobnostem vasi architektonické ge-
nerace. Jaromir Sirotek, FrantiSek Zounek, Mi-
roslav Dufek, Zdenék Rihak, Zdenék Kriz, Pavel
Krchiak, Zdenék Chlup, Jaromir Zlamal, Jaro-
slav Ledvina, Miroslav Spurny, Milan Steinhau-
ser, lvan Ruller, RiiZena Zertova, ti vSichni pirece
byli vyborni architekti. A vlastné i Miloslav Kra-
molis, ktery se pak aktivné zapojil do normali-
zace, byl dobry architekt. Je to silna generace,
ktera vyznamné ovlivnila podobu Brna, a piresto
o ni nenalezneme jedinou knihu nebo film. Ne-
prrijde mi dobré, Ze povédomi o téchto archi-
tektech odeslo s nimi. A pritom néjakou dobu

si vase generace pomahala. Vam tfeba pomohl
Zdenék Chlup ke Candilisovi do Pafrize...

Zdenék Chlup, kdyZ byl hlavnim architektem
meésta, jezdil do ciziny na néjaky kongresy. Jed-
nou pfijel a fekl: ,Zndm Candilise.“ Candilis byl
dost znamej. Candilis, Josic, Woods, tak se ta
kancelar jmenovala. Tehdy stavéli Le Mirail, coz
byl velky satelit mésta Toulouse, kde byl nebo
stéle jesté je letecky primysl. A mné se docela li-
bilo, jak to méli vymyslené. Woods, ten z nich byl
asi nejlepsi, Angli¢an, jezdil po Pafizi v obleku na
kole. A postavil v Berliné Svobodnou univerzitu —
Freie Universitdt Berlin. Takze kdyz Chlup rekl:
»Znam Candilise,“ bez rozmysleni jsem reagoval:
»Koukej, zeptej se ho, jestli by mé vzal na staz.“
Nijak jsem na to nemyslel, ale Chlup se ho sku-
tecné zeptal. A Candilis pry méavl rukou a fekl:
»At prijde, na rok.“ Stavoprojekt mné tehdy dal
dovolenou na tfi mésice. Pas jsem si vyridil, ale
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nedostal jsem zadné penize na pobyt. Par fran-
ki na cestu. Kazdy fekl, budes si tam vydélavat.
Tak jsem se jednoho dne ocitl v PafiZi, znal jsem
jen adresu ateliéru — Rue Dauphine, Pafiz 6, Levy

vz % Nz~

breh, nejlepsi ¢tvrt PatiZe.

Ano, stara PariZ, neprestavéna moderné
Haussmannem, tam bydli dobré pariZzské rodi-
ny, anebo ti, co za né chtéji byt povaZovani.

Tak jsem si tam nasel hotylek, podkrovni pokoj,
ubytoval se a Sel na prochédzku. A naproti dve-
fim hotelu byly dvete do galerie a na nich plakat
Sima. Tak jsem tam vesel, v rohu byl stolecek,

u néj sedéla néjakd mladd ddma. Nevédél jsem,
jestli se tam plati, nebo neplati. Francouzsky
jsem neumél, byl jsem obleceny jako z venkova,
tak jsem se tam tak motal, kdyz ke mné pfistou-
pil mensi starsi pan, ostfthany na jezka, podéval
mi ruku a povidal: ,Ja jsem Sima.“ Neskutecné.
Jak poznal, Ze jsem Cech, to nevim, ale mohl to
odhadnout. A tak si se mnou zacal vykladat: ,,Co
tady délate? Kolik vdm budou platit? Co je v Brné
nového?“ Pak mné dal katalog a takovy plakatek
aja blbec jsem si to nenechal podepsat. Nakonec
povida: ,Tak nékdy zavolejte.“ Samoziejmé jsem
z ného mél takovy komplex, Ze jsem to odkladal.
A zavolal jsem, aZ nez jsem odjizdél. On si mé
pamatoval a povida: ,No jo, ale j& mdm navsté-
vu, mné se to ted nehodi.“ Tak jsem to prosvihl,
néavstévu u Simy! Nejlepsiho ¢eského malife! Ale
stejné, chodit v Parizi do préce stdle stejnyma
ulickama, to je iplné jiné zalezitost, nez kdyz
tam nékdo pfijede autokarem na pét dni. V ate-
liéru u Candilise bylo asi deset architektti, ani
jeden Francouz, ani jeden. Francouzska sekretar-
ka, Némci, Svycafi, samoziejmeé Poldci, Japonci,
Cech. J4 jsem tedy prisel, Ze budu kreslit. Vytahl

jsem rysovaci pérko, co jsem si dovezl. Takovy ty
dveé nozicky, mezi které se nakape tus. To jsem
tam rozbalil a oni se vSichni sebéhli. ,Co to je? Co
to je?“ VSichni tam méli pero Rotring. To u nds
nikdo neznal. A ja jsem tam to pero Rotring vyfa-
soval. To byl hlavni pfinos z toho ateliéru. V ném
tehdy resili jakysi letni resort nékde u more.
Pracovalo se kazdy den do vecera, samoziejmé
ivsobotu. Plat byl mikroskopicky, stacilo mné to
tak na ten hotylek a na bagety. Ale PafiZ je mésto,
kde se da dobfe zit. V roce 2002 tam Francouz-
sky institut architektury porddal vystavu ceské
architektury a pozval asi deset architektti, v§ak
jste tam byl taky, aijd jsem mél tu Cest. A oni nds
ubytovali takika ve stejné ulici, jako jsem bydlel
tenkrat. To bylo izasné. Kavarny stejné jako teh-
dy. Uplné stejné. Stejny nabytek, stejnd atmosfé-
ra. Tam je to na vécnost.

Zistanme je$té u vystav. V 8o. letech jste

v sile Stavoprojektu organizoval vystavy teh-
dy zakazanych vytvarnikd, bylo jich celkem
sedm (Dalibor Chatrny, Zdenék Palcr, Miloslav

V. Rudi§, M. Rudi$, obytny soubor méstskych doma
U nemochnice, Litomysl, 1995-1996



Chlupag, Janus Kubicek, Stanislav Podhrazsky,
Cestmir Kafka, mladi vytvarnici Eva Mautnero-
va, Arnold Bartlinék, Michal BlaZzek, Pavel Mika
a Michal Sarse). A kromé toho jste jiz od 70. let
v nasich nejlepsich galeriich instaloval fadu
vystav vasich pratel vytvarnikd, ti‘eba Josefa
Kubiéka v brnénském Domé uméni a ve Vald-
Stejnské jizdarné anebo Miloslava Chlupace

v Belvederu, na tu si vzpominam...

Léta jsem délal instalace vystav brnénské sku-
piny Q. Jeji dusi byl Ludvik Kundera. Ten byl
ochotny napsat text o komkoliv. Jestli to je mistr,
nebo neni, mu bylo jedno. Mél predstavu, Ze to
je kultura a Ze kazd4 kultura md svou cenu. No
a k Chlupécovi... Zazil jsem Palcra, kdyz Chlupéa-
¢ovi instaloval vystavu. Jemu to bylo skoro jed-
no, ten by to tam byl postavil a Sel. Ale Palcr, ten
z toho délal drama. Milimetr tam, milimetr sem.
Pozdéji, to uz tu Palcr nebyl, jsem taky mél prile-
zZitost délat Chlupécovi vystavu, v Belvederu. Na
Hradé byla tehdy vedouci odboru kultury Kaliopi
Chamonikola, kterou jsme znali z Uméleckoprti-
myslového muzea, a vymyslela dobrou véc, Ze
v Belvederu bude kazdy rok jeden sochar a prvni
bude Chlupéac. KdyzZ jsem to délal, tak meé asi na
Ctyfi dny ubytovali v bo¢nim ktidle na Hradé. Mél
jsem klice od bran a priichodd, a tak jsem mohl
vecer chodit po téch dvorech. To bylo tiZasny.

To Zdenék Palcr bohuzel uz zddnou vysta-
vu nemél. Za normalizace nesmél vystavovat
a po roce 90 uz vystavu nechtél. Nabizeli mu ji,
ale Palcr tekl, ze Zddnou vystavu délat nebude.
Vsichni do ného huceli, Rezek, Chlup4c, at ne-
blbne. Ale Palcr na to: ,Ne, nebudu vystavovat.
Mésic bych nespal, byl bych nervézni, nemdm na
to ¢as.“ Skoda, ale takovy Palcr byl. A byl to skvé-
1y sochaf, mrzi mé, Ze se na n€j zapomind.

ARCHITEKTURA

V. Rudis$, instalace vystavy dila Josefa Kubi¢ka ve
Valdstejnskeé jizdarné v Praze, 1976

Pozndmka autora: Rozhovor jsem chtél zprvu
vybavit medailony v§ech zminovanych osob,
avSak vzhledem ke snadné dostupnosti informa-
ci na internetu jsem nakonec od zdméru upustil.
Jako vymluvnéjsi ptibliZeni obrazu doby, v niz
RudiSova generace tvofila, uvadim informaci

o osudu protagonistti rozhovoru v dobé dokon-
Ceni sidlisté Lesnd a 6sackého pavilonu, tedy

v roce 1970. Viktor Rudis, Vladimir Palla a Ale$
Jencek sice ziskali cenu Japonského architekto-
nického institutu za nejlepsi pavilon na EXPO '70
v Osace, ale v Ceskoslovensku byl zakaz cokoliv
z Osaky publikovat a autofi pavilonu nebyli pii-
jati do nového normaliza¢niho Svazu architektti
CSR. Jan Skacel mél zakazano publikovat a ¢a-
sopis Host do domu byl zrusen. Adolf Kroupa byl
zbaven funkce feditele Domu uméni a musel
odejit do diichodu. Frantisek Zounek byl zbaven
funkce vedouciho ateliéru ve Stavoprojektu Brno
a nebyl prijat za ¢lena Svazu architekttt CSR. Ja-
romir Sirotek byl zbaven funkce feditele SPUO

a musel ho opustit, nesmél se stat clenem Svazu
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Janus Kubicek, nacrt Feseni podlahy ésackého pavilonu

architektt CSR. Zdenék Chlup byl zbaven man-
détu poslance Ceské narodni rady a Federalniho
shromazdéni i funkce vedouciho Utvaru hlavni-
ho architekta, ktery musel opustit, a nesmél byt
zaméstndn v Brné a stat se clenem Svazu archi-
tekttt CSR. Timoteus Slezak byl zbaven funkce
feditele Stavoprojektu Brno a musel ho opustit.
Ivan Ruller nebyl pfijat do Svazu architekti CSR.
Bohumir Matal byl vyloucen ze Svazu ¢eskoslo-
venskych vytvarnych umeélct, nesmél vystavovat
a dobrovolné opustil Brno. Janus$ Kubicek byl
vyloucen ze Svazu ¢eskoslovenskych vytvarnych
umeélcii. Cestmir Kafka byl vyloucen ze Svazu
ceskoslovenskych vytvarnych umélcti a nesmél
vystavovat. Zden€k Palcr byl vylou¢en ze Svazu

Ceskoslovenskych vytvarnych umélct a nesmél
vystavovat. Miloslav Chlupéac byl vyloucen ze
Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umeélct

a nesmél vystavovat. Jeho monumentdlni plas-
tiky na dnesni Evropské tfidé v Praze byly exem-
plarné odstranény. Ludvik Kundera byl zbaven
mista dramaturga Mahenova divadla a mél zaka-
zéno publikovat, Sdruzeni umélcti Q bylo zruse-
no. Miroslav Masdk byl zbaven pozice vedouciho
Skolky SIAL, nebyl pfijat do Svazu architektit CSR
a jim spoluzalozeny SIAL byl zruSen. Karel Prager
nebyl ptijat do Svazu architektti CSR a jim zalo-
Zené Sdruzeni projektovych ateliérti bylo zruse-
no. Jiz v roce 1958 byli profesofi Bohuslav Fuchs
a Bedrich Rozehnal donuceni opustit Fakultu
architektury a pozemniho stavitelstvi VUT v Brné
a byl proti nim veden vykonstruovany soudni
proces. Bedfich Rozehnal v ném byl odsouzen na
Ctyti roky ztraty svobody a dva roky byl véznén,
rozsudek Bohuslava Fuchse nenabyl pravni moci
a soudni fizeni bylo ukon¢eno amnestii prezi-
denta republiky v roce 1964. Rozhodnuti soudu

o tuplné rehabilitaci bylo obéma doruceno na
pocatku normalizace, aby vzapéti byli zbaveni
pozic nabytych za prazského jara a opét se stali
nezaddoucimi osobami. =

Petr Peléak (1963), architekt.




